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تصديـــــــــر...

إذا كـان الـشعـر «ديـوان الـعـرب» الذي يـسـجل تـاريـخـهم ويـتغـنى بـأمـجـادهم ويـرصد

انتصاراتهم ويأسى لانكساراتهمĒ فـإنه قام بدور مشهود حيال الأندلس حيث أرخ لها فتحًا

وحضـارة وفـنونًـا وصـراعًا وانـكـسارًاĒ وأخـيـرًا فقـدًا وضيـاعًـاĒ ولقـد قـام الشـعـراء بدورهم

اĠعهود هذا بالتزامن مع كل التطورات التي حدثت في الأندلس في حينها.

أمـا الأندلس في القـصيـدة العربـية اĠـعاصرةĒ وبـعد خمـسة قـرون من مغادرتـهاĒ وهو

موضوع هذا الكتابĒ فقد نهض الأستاذ الدكتور عبدالرزاق حسě مشكورًا بإجراء دراسة

وافـية تـعرض Ġا اسـتلهـمه الشـعر العـربي اĠعـاصر من الأندلس وتـراثهـا وعلاقة العـرب بها

تـاريـخًـا وبـنــاءً وحـضـارةĒ مـتـخـذًا في دراسـته مـســارات أربـعـة هي: قـضـايـا في اĠـضـمـون

واستدعاء الرموز التاريخية والأدبية وأساليب الخطاب وأرجاء النص الفنية.

وقـد رصـدت الــدراسـة هـذه اĠـسـارات مـن خلال عـشـرات دواوين الـشــعـر اĠـعـاصـرة

والقـصائد الـتي استلـهمت الأندلـس تاريخًـا وحضارة وشـعراً وأدبًا وجـمالاً وضيـاعًاĒ فجاء

الكتاب ليكون أحد الإصدارات التي نعتز بها في هذه الدورة.

وستبـقى الأندلس بكل تـراثها وجراحـهاĒ أفراحهـا وأتراحهـاĒ أدبائها وشـعرائها وفي

اĠـقـدمــة مـنـهم ابن زيـدون عـلم هـذه الــدورة مـجـالاً رحـبًـا ومـلـهـمًـا دائــمًـا لـلـمـبـدعـě الـعـرب

والشعراء منهم على وجه الخصوص.
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ويسعدني أن أشكر الأستاذ الدكـتور عبدالرزاق حسě الذي بذل قصارى الجهد في
إعـداد الـدراسـة الـفــنـيـة وتجـمـيـع هـذا الـديـوان الـضــخم عن الأنـدلس وتـاريــخـهـا ورمـوزهـا
الحـضـاريـةĒ كـمـا أشـكـر الـبـاحـثـě في الأمـانـة الـعـامـة الأسـتـاذ مـحـمـود إبـراهـيم الـبـجـالي

والأستاذ عبدالعزيز جمعة لجهودهما الطيبة في مراجعة الكتاب.

ĒĒوالله ولي التوفيق

ěعبدالعزيز سعود البابط
‡¼±¥≤µ Vł— w� X¹uJ�«
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✸✸✸✸



≠ µ ≠ 

إهداء.. إلى...
 الحبيبة الأندلس

لأنـــــــــــدلــسٍ أغـــــــــــنّــي أُغــــــــــــنـــــــــــيــــــــــــاتـي
ــــــــنـــــــمـــــــاتي وأُنـــــــشـــــــدُهـــــــا أرقَّ مُـــــــنَـــــــمْ

وأُهــــدي الـــــشــــعــــرَ عِـــــقــــدًا منْ ســـــنــــاهــــا
ــــــــــاطـــــــــــعــــــــــاتِ تـلألأَ نــــــــــورُهُ فـي الـــــــــــسّ

تحـــــــدَّرَ كــــــالجـــــــمــــــانِ مِـنِ الــــــثـــــــنــــــايــــــا
ثـــــــنــــــايـــــــاكِ الـــــــعِــــــذابِ الـــــــفــــــاتـــــــنــــــاتِ

فـــــــــــــأهــــــــــــديـــــــــــــتــــــــــــيــهِ لـي مــــــــــــاءً زُلالاً
لـــــــتـــــــرشـــــــفَهُ شِـــــــفـــــــاهُ مـــــــعــــــلّـــــــقـــــــاتي

إلـى جــــــيــــــدِ الحــــــبــــــيــــــبــــــةِ عِــــــقــــــدُ دُرّي
يُـــــصــــاغُ لـــــهـــــا بِـــــوشَْـيِ مُــــســـــمّـــــطـــــاتي

أُعــــــــــلĦــــــــــقُـهُ عـــــــــــلـى صــــــــــدرٍ ونــــــــــهــــــــــدٍ
تــــــــمــــــــيـــــــــمــــــــةَ عــــــــائــــــــذٍ خــــــــوفَ الأذاةِ

وأنــــــثُـــــــرُ فُلَّ مــــــنـــــــثــــــوري عــــــلـــــــيــــــهــــــا
وأزهـــــــــارَ اĠـــــــــعــــــــــانـي اĠـــــــــونـــــــــقـــــــــاتِ

أريـجَ قـــــــصـــــــائـــــــدي وشـــــــذا خـــــــطـــــــابي
ومـــــــــاءَ الـــــــــوردِ سُـــــــــكَّــــــــرَ مـــــــــفـــــــــرداتي

وأســــــكـبُ نــــــشـــــــوتي فـي كــــــأسِ وجــــــدي
وأشـــــربُ بـــــالــــــلـــــمـى صـــــفــــــوَ الحـــــيـــــاةِ

عــــــلـى شــــــطــــــآنـكِ اســــــتــــــلـــــــقى فــــــؤادي
وفـي الأهـــــــدابِ تــــــغـــــــفــــــو أمـــــــنــــــيـــــــاتي
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أتــــــاكِ الــــــعـــــاشـقُ الــــــولـــــهــــــانُ يــــــحـــــدو
ــــــــمـــــــــالاً بــــــــالحــــــــنــــــــěِ مُــــــــحـــــــــمّلاتِ جِ

تــــــــــســــــــــربـلَ لــــــــــيــــــــــلَـهُ تــــــــــرتــــــــــيلَ وِرْدٍ
وأبـــــــحـــــــرَ فـي الـــــــدّعــــــــاءِ وفي الــــــــصلاةِ

مـــــــرافــــــئُكِ الــــــدفــــــيـــــــئــــــةُ حــــــدُّ ركــــــضي
ونــــــــيـلُ رِضـــــــاكِ حـــــــدُّ تــــــــطـــــــلّـــــــعــــــــاتي

لأجــــــلكِ قــــــد ركــــــبـتُ الـــــصــــــعـبَ مــــــهـــــرًا
وخــــــــــارطـــــــــــتـي هــــــــــواكِ وبَــــــــــوْصَـلاتـي

عــــــــبـــــــرتُ إلــــــــيـكِ من شــــــــوقـي زمـــــــانًـــــــا
يُــــــعــــــدُّ منَ الــــــبــــــحــــــورِ اĠــــــظــــــلــــــمــــــاتِ

فـــــــكــــــــانَ شـــــــذاكِ مـــــــجــــــــدافي وريــــــــحي
ومـــــــرســـــــاتـي عـــــــيــــــونُـكِ لـــــــلـــــــنـــــــجــــــاةِ

فـــــــتـــــــيـــــــهـي فـــــــوقَ أهــــــدابـي وقـــــــلـــــــبي
لأنَّـكِ أنــتِ أعـــــــــــــذبُ أُغـــــــــــــنــــــــــــــيـــــــــــــاتـي

ěا.د/عبدالرزاق حس
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مقدمة
Ēوتـترنّم به ألـسـنت العـرب شدوًا Ēالأنـدلس اسم عـذب تتـلـذذ به الشـفاه الـعـربيـة نـطقًـا
وتستعذبه آذانهم سماعًاĒ كيف لا ? وهم أوّل من أطلق اسم «الأندلس» على هذا الجانب من

الأرضĒ إنها الأسطورة التي نعيشهاĒ فهل هي حلمē لذيذ عاشه الأجدادĒ وما زلنا نحلم به ?
حــــــــــــــلـم أيّــــــــــــــامٍ ولـــــــــــــيــلاتٍ وضـــــــــــــيّـه

عــــــبــــــرت بي فـي حــــــيــــــاتي وعــــــبــــــرت(١)

أم هي حنě إلى دنيا المجد ?
يـــــــا فــــــؤادًا مـــــــهــــــجَّـــــــرًا وحــــــنـــــــيــــــنًــــــا

بـــــــě جــــــــنـــــــبـــــــيـه فـــــــتّـت الأكـــــــبـــــــادا(٢)

أم هي أهازيج النصر تهوّم في الأسماع ?
قــــــومـي هـم الــــــتــــــاريـخ في أعـــــــتــــــابــــــهم

صُــــنِعَ الـــــفــــخــــارُ وكُــــوĦنَ الــــتـــــبــــجــــيل(٣)

أم هي نجوى لحنٍ وقّعهُ زرياب على الوتر الخامس ?
لــــــزريـــــاب هَــــــيĦىءْ قــــــصــــــورَ الـــــفــــــنـــــونِ

(٤) يـــــــصـــــــوغ أراغـــــــيـــــــلـه والـــــــلـــــــحــــــونِ

Ġاذا ينادمها الشعراء ?
في مــــثــــلـــهــــا يــــخــــلع مــــثــــلي الــــعـــذار(٥)

(١) ديوان علي محمود طه ٧٣١
(٢) مختارات الشعر العربي اĠعاصر في القرن العشرين   ٤/١٧٩

(٣) قصيدة صيحة الجامع الكبير لأحمد التويجري
(٤) بوابة العشق ديوان مخطوط 
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Ġاذا ذابت في كيانناĒ وسرت في عروقناĒ وأقامت بخواطرناĒ وسكنت جوانحنا ?
دُمُـكِ اĠــــــــــــشــــــــــــبـــــــــــوبُ فــــــــــــيـه مـن دمـي

روحُ مــــاضٍ بــــالــــهــــوى يــــهــــفــــو إلــــيَّـــا(١)

Ġاذا يجنح سمعنا لهمسهاĒ وتشرئب قاماتنا للقياها ?
هـي مــــــــــعـــــــــبــــــــــد الـــــــــروح الــــــــــســــــــــنيّ

وكـــــــــعــــــــــبــــــــــة الحـبĦ الــــــــــطــــــــــهـــــــــور(٢)

Ġاذا تحتكر الدمعة في مآقيناĒ واĠرارة في أفواهنا ?
آهٍٍ على أمجادك الضائعه

شيعتها بالنظرة الدامعه(٣)

لأنهـا الأندلس الأمـنيـةĒ والحبـيبـةĒ والوعـدĒ والذكـرىĒ والحلمĒ والـنجـوىĒ إنهـا الخيال
الطارقĒ والغد اĠأمولĒ والنجم اĠسامر.

إنها أسطورة الأندلس:

هذا الاسم الـذي ثـبت في إسـبانـيـا نـفسـه بعـد خـروج العـرب مـنـهاĒ فلا زالـت اĠنـطـقة
الجـنـوبيـة منـهـا تدعـى أندلـسيـا وعـلى مـوسطـة الأندلـس بالـتحـديـد حيـث يشـمل مـحافـظات:

(اĠريةĒ وغرناطةĒ ومالقة وجيانĒ وقرطبةĒ وإشبيليةĒ وقادسĒ وولبة)

وعلى الرغم من تـطاول الزمن فـإنّ اسم الأندلس بقـي خالدًا في الـذاكرة العـربيةĒ وقد
تسرب هـذا الاسم مع أولئك الذين ثـاروا على الحكم الـربضي في قرطـبةĒ فبـعد طردهم إلى
اĠغربĒ سـمّوا اĠكان الـذي نزلوه في فـاس باسم الأندلسĒ وفي مـصر وفي الفـسطاط كانت

هناك محلة تسمى باسم الأندلس.

(١) ديوان علي محمود طه ٧٣١
(٢) ديوان أصداء الناي لأحمد هيكل ٣١
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يـقـول الـدكـتـور الـطـاهـر مـكي: «وقـبل ذلك وبـعـده بـقي اسم الأنـدلس فـي أعـمـاق كـافة
اĠسـلـمĒě جـوهرًا مـشـعًاĒ يـبـعث التـأمل والإعـجابĒ ويـحـرك الشـجى والـندمĒ ويـثـير الأسى

والحسرة على الدوام».(٤)

Ēتـسـري في عـروقـهـا Ēنـعـم تـبـقى الأنـدلس تـعـيش في شـغــاف قـلـوب الأمـة الإسلامـيـة
وتتجذر في كيانهاĒ وتخلد في ذاكرتها.

إنهـا زيتـنا الـذي لاينضـبĒ وأمانيـننـا التي لا تـتوقفĒ وفـردوسنـا اĠفـقود الـذي سنظل
نبـحث عنه. إنها شمسـنا التي سطعت عـلى الغربĒ وتراثنا الـذي تحدى الزمنĒ وحبنا الذي

لاينطفىء لهبه.

ولـيس هذا الـكلام كلامًا شـاعريًـا يغـرف من الخيـالĒ ولكـنه حقـيقـة واقعة تـقف أمامك
ماثلة للعيان في كل ما تسمع وترىĒ فأنت لا تفاجأ عندما تقع عيناك على لوحة مثبت عليها
Ēمنـطـقة الحـمراء Ēحديـقـة غرنـاطـة Ēمـدرسـة قرطـبـة Ēشـارع ابن زيدون Ēاسم: (حي الأنـدلس
مستشفى ابن رشدĒ فندق إشبيليةĒ مدرج الزهراويĒ مكتبة ابن حزم) إلى آخر أسماء مدن

الأندلس وبقاعها ورجالها.

ومـا أقدمه لك الآن من تـغني شـعرائنـا اĠعـاصرين بـها إĥا ėـثل هذه الـدėومـة للحن
ěـثل الحنė وسيـبقى رجعه Ēالذي سـيظل ينـساب عبـر الزمن في مـسام القـلوب Ēالأندلـسي

والأنĒě ولذة الوجدĒ ولوعة الفقد.

والـنص الأندلـسي كتـاب مـفتـوحĒ تقـرأ فيـه حال الأنـدلس في بيـئـتهـا وظروفـها الأدبـية
والسياسية والاجتماعية والفكرية والعقلية.

وإذا كان هذا النص يعكس حال اĠاضي بـكل ما فيهĒ فإنه يرتد إلى الحاضر ويقترب
مـنه في كثـير من الـصـور. من هنـا فإنّ الـلحـن الأندلـسي الخالـد لا يسـتـند في دėـومته إلى
كـونه ėثل مجـدًا غابرًا فـقطĒ وإĥا لـكونه نصًـا محفـزًا مثيـرًاĒ نقرأ فـيه ذواتنا وأحـوالنا من

خلالهĒ لأجل هذا وذاك كان انبعاث النص الأندلسي في النص اĠعاصر.

(٤) الأدب الأندلسي من منظور إسبانيĒ اĠقدمة.
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ودراسـتـنـا لـهـذا النـص سـارت في أربـعـة مـسارات : أولـهـا وقف أمـام مـضـمـونهĒ من
ĒشاهدĠومهتمًا با Ēفوجدناه معنيّاً بالأصل والعنوان Ēحيث الأفكار التي تضمنها هذا النص
وواقـفاً على أطلال المجـدĒ وباعـثًا للـمدنĒ والـرموز الحضـاريةĒ ومحـرضًا عـلى الدمعĒ وداقّاً

على وتر الحزنĒ ومثيرًا للأمل.

Ēمن خلال الـبحث عن الـبطل Ēوحمل الـثاني بـطاقـة الدعـوة للـرموز التـاريخـية والأدبـية
بـطـرائق مـتـعددة: كـاسـتـدعـاء الـترمـيـزĒ واĠـكثĒ واĠـاضيĒ والمحـاكمـةĒ ثم اسـتـدعـاء الـرموز
الأدبـيةĒ مثـل: ابن زيدونĒ وولادةĒ وحفـصةĒ واعـتمـاد الرمـيكـيةĒ وابن حـزمĒ وزريابĒ وكذلك

استدعاء الشخصيات الإسبانية.

وأبان اĠـسار الـثالث عن أسـالـيب الخطـاب التي تـمثـلت في: الـتوسل بـالغـزلĒ وحديث
اĠـنـازل والـديارĒ والـرؤىĒ والحـوارĒ وطـريـقـة الـسـردĒ والحلمĒ والـصـدىĒ والـتـحـدث بـلـسان

الطيرĒ واĠذكراتĒ والتحقيقĒ والوصف.

Ēوأدوات الاسـتـفـهام ĒـعـجمĠمن خلال: ا Ēوأضـاء الجـانب الـرابع أرجـاء الـنص الـفنـيـة
والـتكـرارĒ وتنـوع الصورĒ وركـز بوضـوح على تنـاص اĠعـاصر بـالأندلسيĒ كـتنـاص توظيف
Ēوالحب Ēوتناص الحال ĒلحوظĠوا ĒلفوظĠوا Ēوالتـناص الشامل Ēالحوادث والعبارات الذائعة

وختم بكلمة وفهرسě: واحد للموضوعاتĒ وآخر للمصادر.

ěأ.د/عبدالرزاق الحاج عبدالرحيم حس
ģ بعون الله في الظهران في غرة رجب ١٤٢٤هـ

اĠوافق ٢٩/٨/٢٠٠٣م

✸✸✸✸
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اĠسار الأول
قضــايـــا فـــي الـمضـــمـون

قضية الأصل
مهما قست الـظروفĒ وتبدلت الأحوالĒ وتغيرّ الزمـانĒ واختلف اĠكانĒ وافترق الشكل

واللسانĒ يبقى الأصيل على أصلهĒ لا يتحوّل أو يتبدّل.

هكذا ينـظر الشـعراء اĠعاصـرون إلى الأندلسĒ أو قل بعـضهمĒ ففـكرة الأصل العربي
لهذه البلاد تظلّ راسخة في الذهنية الشعرية:

سـل شــعـــبَـــهـــا وحِـــســانَـــهـــا عن أصـــلـــهــا
هل قــــوم يــــعــــربَ في الــــزمــــان جــــدودُهــــا

قُـــهِــــرتَْ عــــلى هــــجــــر الـــعــــروبــــة عــــنـــوةً
وتـــــــبـــــــدّلـت أســـــــمـــــــاؤهـــــــا وبـــــــرودُهــــــا

لــــكـنَّ سُـــــمْــــرتَـــــهـــــا وشَـــــكْلَ وُجـــــوهِـــــهــــا
عـــربــيَّـــةē مـــهـــمـــا الخـــطـــوبُ تـــســـودُهــا(١)

Ēفالـقـدماء عـالجوا هـذه الـقضـية Ēوالحـديث عن الأصل الـعربي لإسـبانـيـا ليس جـديـدًا
وأبانوا رؤيـتهم فيـهاĒ يقـول اĠقرّيĒ «واعـلم أنّه Ġا استـقر قدم أهل الإسلام بـالأندلسĒ وتتامَّ
فتحهاĒ صرف أهـل الشام وغيرهم من العرب هممهم إلى الحـلول بهاĒ فنزل بها من جراثيم
العرب وساداتهم جماعة أورثوها أعقابهم» (٢) ويذكر العديد من القبائل العربية ذات الشأن
التي نـزل مـنهـا الكـثـير أرض الأنـدلسĒ مـنهـا: «من الـعدنـانيـě: خـندف وقـريشĒ ومـنهم بـنو
حـمـود من آل هــاشمĒ والأمـويـون الـذيـن يـعـرفـون بــالـقـرشـيــĒě وبـنـو مـخــزوم وجـمحĒ وبـنـو
عبـدالـدارĒ وبنـو محـارب بن فهـرĒ وعـموم كـنانـةĒ وهذيل وتـميـم وضبـةĒ وأما قـيس عيلان بن

(١) ديوان علي دمر ٦٠ 
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اليـاس بن مضر من الـعدنانيـة ففي الأندلس كـثير مـنهم ينـتسب إلى سلـيم وهوازن وبكر بن
هوازنĒ وسعد بن بكرĒ وسلولĒ وكلاب وĥيـر وقشيرĒ وفزارةĒ وأشجعĒ وثقيفĒ وأما ربيعة
بن نزارĒ فمـنهم من ينتسب إلى أسـد بن ربيعة بن نزارĒ ومحاربĒ والـنمر بن قاسطĒ وتغلب
Ēمـثل: كهلان والأزد Ēويـذكـر من القـحطـانـية أصـولاً وفـروعًا Ēوإيـاد بن نزار Ēوبكـر Ēبن وائل
والخزرج والأوسĒ وغافق ولخمĒ ومذحجĒ وطيء ومـراد وعنسĒ وزبيد ومرّةĒ وخولان وجذام
Ēوهـوزن Ēوقـضــاعـة Ēويــحـصـب Ēوذو إصـبع Ēěوذو رعــ Ēوخـثــعم وحـمــيـر Ēوتجــيب Ēوكــنـدة
وخـشـĒě وتنـوخĒ وبـلّي بـن عمـروĒ وجـهـيـنـةĒ وعـذرةĒ وحـضـرمـوتĒ وسلامـان» وآثـرت إيراد
أسمـاء هذه الـقـبائل كـما ذكـرهـا اĠقـري للـنـظر في الأقـوال الـتي ستـليĒ وقد اشـتـد النـقاش
حـديثاً حـول أصول أهل الأنـدلسĒ واتخذت هـذه اĠسـألة اتجاهًـا يكاد يـكون آحـاديًا من قبل

ěتنافسĠا ěالفريق

يقول الدكتور أحمد هيكل في أصل الأندلسيě: «على أنّ الباحثě يختلفون في أصل
Ēويـتعارضون أشدّ الـتعارض في اختيـار الجنس البشري الـذي يندرجون تحته Ēěالأنـدلسي
فـبعضـهم - والشـرقيون مـنهم بصـفة خاصـة - يرون أنّ هـؤلاء الأندلسـيě عربĒ قـد رحلوا
ěمـتمـسـك Ēعلـى عروبـتـهم ěوعـاشـوا في الأنـدلس مـحافـظـ ĒـشرقĠمن مواطن الـعـرب في ا
بـأنـسـابـهمĒ وسلاسل قـبـائـلـهم (١)» وهـذا الـرأي هـو الـسـائـد في مـا وجـدنـاه عـنـد شـعـرائـنا
Ēمن خلال الاعـتداد بهذا النسب Ēوستجد ذلك ناطـقًا في أشعارهم Ēوقد أثبتـوه ĒـعاصرينĠا

الذي يجعل الشاعر رافضًا للسؤال من أساسه:
لا تـــــــــــــــــــــــســل عــن نـــــــــــــــــــــــســــــــــــــــــــــبــي 

ســل بــــــــــــــــقـــــــــــــــايــــــــــــــــا الـــــــــــــــكــــــــــــــــتـب
لا تـــــــــــــــــــســـــــــــــــــــلــــــــــــــــــــنـي مــن أنـــــــــــــــــــا

فــــــــــــالــــــــــــشـــــــــــذى قــــــــــــد يــــــــــــعـــــــــــبـق(٢)

فـإثبـات هـذا الـنـسب مـوثق في الـكـتبĒ وشـذى التـاريخ يـعـبق بهĒ فـمـا الـداعي لـسؤال
كهذاĒ إنّ ثمانية قرون من الزمان كفيلة بتحديد هذا النسب:
كــــــــان جــــــــدي هـــــــنــــــــاك يـــــــزرع حــــــــبّـــــــاً

(١) الأدب الأندلسي للدكتور أحمد هيكل ٣٣ .
(٢) ديوان عودة الغائب لمحمد الحسناوي ٥٥ .
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بــــــــــــě زلاّقـــــــــــةٍ وتـل الــــــــــــعـــــــــــقـــــــــــاب(٣)
فــــالجــــبــــال الــــشــــمّــــاء فــــيــــهــــا جــــبــــالي

والــــــتــــــرابُ الــــــنــــــقـيُّ فــــــيــــــهـــــــا تــــــرابي
شـــــاطـىءُ الـــــشَّـــــمـس كـــــلُّه كــــــان مـــــلـــــكي

وأغــــــــانـي طـــــــــفــــــــولـــــــــتـي وشــــــــبـــــــــابي

حتى الجامع الكبير يظهر هذا الانتساب والانتماء فيقول:
أنـــــــا مـن أولـــــــئك يـــــــا زمـــــــانُ وإن غـــــــدتْ

بـــــــيـــــــني وبـــــــيـــــــنـــــــهـمُ ربـىً وســـــــهــــــول
أنــــا مـــــنــــهمُ مــــهــــمـــــا تــــطــــاول بُــــعــــدُنــــا

(١) وبـــــدا لـــــنــــــا بَـــــعْـــــدَ الـــــرحـــــيـل رحـــــيلُ

وإذا كان التـاريخ يشهدĒ والكتب تثبـتĒ فإنّ الخلقة والسحنـة والشكل والسمات تؤكد
عـلى هـذا الأصل الـعـربي الـذي لامـجـال لـلـشكّ فـيهĒ فـأنت لا تحـتـاج لإثـبـاتٍ أو دلـيـلĒ وإĥا

يكفيك التحديق في سمات أيّ شخص لتتأكد من نسبه:
أتملاّها سماتٍ عربيه

وأنادي أنت يا أندلسيه(٢)

فالفتاة الأندلسية هي فتاة عربية تشهد عليها سمرتها:
فِتنتي من أنتِ قالت يعربيه

جسمي الأسمر فيه أنّات خفيه
أنا بنت العربِ والتاريخ من حولي قضيه(٣)

والأندلس كلها تنتسب للعرب وتضاف إليهم:
طــــــوّفـتُ أنــــــدلـسَ الــــــعـــــــروبــــــةِ بــــــرهــــــةً

(١) نقلا عن صحيفة الرياض الثلاثاء عدد ١٤١٢/٤/٢٣هـ. من قصيدة للدكتور التويجري
(٢) ديوان علي محمود طه ٧٣٣ 

(٣) ترانيم الرمال لعبدالعزيز النقيدان ٩٨ 



≠ ±¥ ≠ 

(٣) جَــــذلَِ الجــــبــــěِ ودمعُ قـــــلــــبي يــــســــكبُ

وأهلي هنا:
أهــــــــلي هــــــــنــــــــا غـــــــرســــــــوا الحــــــــضـــــــا

رةَ بــــــــالـــــــــيــــــــراعـــــــــةِ والــــــــســـــــــنــــــــان(١)

ويبě هذا التأكيد والتصميم على تثبيت هذا النسب من قول القائل:
نـــــــحنُ أهـــــــلــــــوهـــــــا وإنْ هــــــبّـت صــــــبــــــا

مـن ربــــــــاهـــــــــا فــــــــعـــــــــلــــــــيـــــــــنــــــــا أولا(٢)

وإذا كـان هؤلاء الشـعراء العـرب قد أكـدوا هذا الانتـسابĒ فـإنّهم قد نـقلـوا لنا أنّ أهل
الأنـدلس الآن يـعتـرفـون بهـذا الـنسب ويـذيـعونهĒ ويـفـتخـرون بهĒ وبـصدد ذلك يـذكـر عمـر أبو
ريشة قصة كتابة قصيدته (في طـائرة) إذ جلست فاتنة إلى جانبهĒ فلما تحاورا وسألها عن

نسبها قائلاً:
قـــــــــلـتُ يــــــــا حـــــــــســــــــنـــــــــاءُ مـن أنـتِ وَمِنْ

أيĦ دوحٍ أفــــــــــرعَ الــــــــــغــــــــــصـنُ وطـــــــــالا(٣)

Ēتحـمل في ثنـايـاهـا الاعتـداد بـالنـسب الـعربي Ēفـكانت إجـابـتهـا إجـابة نـاريـة شـامخـة
وإصرار أهل الأندلس الحاضرة على الانتساب لأجداد الأندلس الغابرة:

فـــــــــــــــأجــــــــــــــابــتْ أنــــــــــــــا مــن أنــــــــــــــدلـسٍ
جــــــنّــــــةِ الــــــدنــــــيــــــا ســــــهــــــولاً وجــــــبـــــالا

وجـــــــــــــدودي أĠــحُ الـــــــــــــدهـــــــــــــرَ عـــــــــــــلـى
ذكـــــــرهـم يـــــــطـــــــوي جــــــــنـــــــاحـــــــيـه جلالا

بُــــــــــورِكَـتْ صــــــــــحــــــــــراؤهـم كـم زخــــــــــرتْ
بــــــــــــاĠــــــــــــروءاتِ ريــــــــــــاحًــــــــــــا ورمـــــــــــالا

(١) الأمل الظامىء لعمران العمران ٣٤٨ .
(٢) الأعمال الشعرية لإبراهيم طوقان ١٢٤ .
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حــــــمـــــلــــــوا الــــــشــــــرق ســـــنــــــاءً وســــــنـــــا
وتــــخـــــطَّـــــوْا مـــــلـــــعبَ الـــــغـــــربِ نـــــضــــالا

فــــــــــنــــــــــمــــــــــا المجــــــــــدُ عــــــــــلـى آثــــــــــارهم
وتحــــــــدّى بــــــــعــــــــدمــــــــا زالــــــــوا الـــــــزوالا

هـــــؤلاءِ الــــــصـــــيــــــدُ قـــــومـي فـــــانـــــتــــــسب
إنْ تجــــــــــدْ أكــــــــــرمَ مــن قــــــــــومـي رجــــــــــالا

ويـؤكـد الشـاعر الـقـروي رشيـد سـليم الخـوري شـعور أهل الأنـدلس الحـاليـě بـالفـخر
لانتسـابهم إلى أمة العـربĒ فيذكر فـي مناسبـة قصيدته (تحـية الأندلس): (أنّ هذه الـقصيدة
قيـلت عندما أمَّ الـشاعر الإسـباني العظـيم (فرنسيـسكو فـيلاسبسا) مـدينة صنـبول وحاضر
في أشهر مجـامعها وأنديـتها العـلمية والأدبيـة محاضرات رنانـةĒ خلب فيها الألـباب بساحر
بيانهĒ وقد نوهّ في كلّها بذكر أمجاد أجدادنا العرب في الأندلسĒ مباهيًا بانتسابه إلى أمتنا
الكرėةĒبـاذرةِ أصول العـلم والحضارة في أوروبا Ęّـا بيّضَ وجوهـنا أمام الغـربيĒě وحمل
الـرابطـة الوطـنيـة السـورية عـلى إحيـاء حفـلة تـكرėـية له(١) وهـذا النص يـؤكد عـلى أن بعض

أهل الأندلس لا يزالون يحسون بهذه الرابطة التي تجمعهم بأصولهم القدėةĒ بل ويعتزون بها.

وقـد أحسّ الشـاعـر في قـصـيدته بـالأطـيـاف الـعربـيـة الـتي لا تـزال قابـعـة في الحـمراء
تنتظر الوقت اĠناسب:

إنّ بــــــالحـــــــمـــــــراءِ أرواحًـــــــا مــــــطـــــــيـــــــفه
لـم تــزلْ تحـــمـي ذرى الـــقـــصــر اĠـــنـــيـــفه(٢)

ويكرر ذلك بقوله:
يــــــا ابـــــنـــــة الــــــزهـــــراء يــــــا أنـــــدلــــــســـــيَّه

لـم تـــــــــزل فـــــــــيـك ِ مـن المجــــــــــد بـــــــــقــــــــــيَّه

ونظـرية الإحلال عـند نـزار قبـاني تتـوضح من خلال تـبادلـيةĒ أو انـعكـاسيـةĒ فمن وجه
الحسناء الغرناطيةĒ يرى دمشقĒ ويرى وجوه الحسان من بنات قومهĒ فتحل بلقيس وسعاد

(١) ديوان القروي ٣٠٥ 



≠ ±∂ ≠ 

Ēإنها عودة إلى نظرية الأصل ĒلامحĠلامح هي اĠأو تطل مـن وجهها فا Ēمحل هذه الإسبانية
حيث يقول:

مــــــا أغـــــــرب الــــــتــــــاريـخ كــــــيـف أعــــــادني
لحـــــــفـــــــيـــــــدةٍ ســـــــمـــــــراءَ مـن أحـــــــفــــــادي

وجــهē دمــــــــــــــــــــــشــــــــــــــــــــــقــيēّ رأيــتُ خــلالــهُ
أجــــــفـــــانَ بــــــلـــــقــــــيسٍ وجــــــيـــــدَ ســــــعـــــادِ

ورأيتُ مـــــنـــــــزلـــــنـــــا الـــــقـــــدĤَ وحـــــجـــــرةً
كـــــــــانت بــــــــهــــــــا أمـي تــــــــمــــــــدُّ وســــــــادي

والـــيـــاســــمـــيـــنــــةُ رُصĦـــعـت بـــنـــجــــومـــهـــا
والــــــبــــــركـــــــة الــــــذهــــــبـــــــيَّــــــةُ الإنــــــشــــــادِ

ودمــــشقُ أيـن تــــكــــون ? قــــلـتُ تــــريْــــنِــــهــــا
في شـــــعــــــركِ اĠـــــنـــــســـــابِ نـــــهـــــرَ ســـــوادِ

فـي وجــــهكِ الــــعــــربـيĦ في الــــثĦــــغــــر الــــذي
مــــــا زال مــــــخـــــتــــــزنًــــــا شـــــمــــــوسَ بلادي

فـي طــــيبِ جـــــنَّــــات الـــــعــــريف ومـــــائــــهــــا
(١) فـي الــــفلĦ في الـــــريــــحــــان في الــــكــــبّــــادِ

أرأيت إحلالاً لـلمكان والإنسـان والنبات كـهذا ? وأرأيت كيف تتـأكد نظرية الأصل فلا
زالت الجـينـات الـوراثـيـة تـفعـل فعـلـهـا إلى الآن ? إن الـتـمـاهي والـتداخل والإحـلال بě بلاد
الـشـام والأنـدلس لــيس جـديـدًاĒ بل هــو قـدĤ قـدم الـفــتح الـعـربيĒ حــيث كـثـيــر من الـبـلـدات
والأمـاكن سـميت بـأسمـاء من بلاد الـشامĒ فـقـرطبـة دمشقĒ وإشـبـيلـية حـمصĒ وهـناك إقـليم

سورياĒ وجند فلسطě والأردنĒ وغير ذلك من اĠسميات.

بل إن الأرض تعترف عند أحمد اĠعتوق أنها أرض عربيةĒ فغرناطة تقول مرددة:
صوت أبيك هنا في صدري

وبدفء القلب أعلّلهُ
... شهد اĠيدان أبوك وساعده

(١) معجم البابطě الطبعة الأولى ٥/٧٦ 
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كمهنّده
وطأ الشهب وشقّ الغيم إلى دربي(٢)

ěـسـتـشـرقĠولـكن هـذه الـنـظرة مـن قبـل العـرب وبـعض الإسـبـان لا تـقـابل من بـعض ا
الإسبـان بالـرضـا والقـبولĒ يـقول الـدكـتور أحـمد هـيـكل: (واĠسـتشـرقـون الإسبـان - بصـفة
خـاصـة - يـرون أن الأنـدلـسـيـě لـيـسـوا إلاّ إســبـانًـا مـسـلـمـĒě فـهم لـيـسـوا عـربًـاĒ ولـيـسـوا

شرقيĒě وإĥا هم إسبان وغربيونĒ دينهم الإسلامĒ ولغتهم العربية(١)

ويـرى أنّ الــســبب في هــذا الــتــمــسك هــو اعــتـزاز كـل طـرف بــهم مــحــاولاً اكــتــسـاب
حضارتـهم وعلمـهم إليهĒ ويؤكد عـلى أنّ فكرة اعتـبار الأندلسـيě إسبانًـا مسلمـě قد نشأت
عند الـغربيě أخـيرًا بعد زوال الـتعصب والكـراهيةĒ ويرى أنّ أوّل من تـبنى هذه النـظرية هو
اĠـستشرق العلامـة (خوليان ربيرا) وحـاول إثباته بطريـقة علمية فـهو يرى: (أنّ العرب الذين
دخـلـوا شـبه الجـزيـرة أيـام الـفـتح إĥـا دخـلـوا - كـمـا هـو معـروف - عـلـى هـيئـة جـنـودĒ ولم
Ēوينـجـبوا الـنسل Ēمن أن يـكوّنـوا البـيـوت ěوكـان لابدّ لـهـؤلاء المحاربـ Ēٍيـنتـقلـوا إلـيهـا كـأُسر
وكانت الإسبانيات الجانب الآخر في تكوين هذه الأسرĒ وإنجاب ذلك النسلĒ وقد أقبل على
هذا الزواج المختـلط أوّل أمير عـربي وليَ أمر الأندلس بـعد الفتح وهـو عبدالـعزيز بن موسى
بن نــصــيــر Ē كــمـا أقــبل عــلــيه غــيــره من الــعـربĒ حــيث شــرع لــهم أمــراؤهم ســنــة الـزواج
بالإسبانـياتĒ حتى لقـد ثبت أنّ جميع أمـراء وخلفاء الأسـرة الأموية في الأندلـس كانوا أبناءً
لـغيـرعربـيات. وإذا كـان الولد في الحـقيـقة ابـنًا لأبـيه كمـا هو ابن أمهĒ وإذا كـانت خصائص
الـوراثة يأخذهـا الوليد عن أسـرة أمه كما يأخـذها عن أسرة أبيهĒ إذا كـان ذلكĒ أمكن القول
بأنّ العـرب الداخلě قد ذابوا في الجنـس الإسباني حتى لم يعد للـواحد منهم سوى قطرات

قليلة من الدم العربي تمزج بدمه الإسباني الذي يكاد يكون خالصًا(٢)

وقـد احـتـدمت اĠـعـركـة حـول هـذه الأصـولĒ فـاĠـسـتـشـرق الإسـبـاني (أنـخل جـونـثـالث

(١) نقلاً عن الأدب الأندلسي للدكتور أحمد هيكل ٣٣ 
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بـالـنثـيـا) يـقـول: (سوف أتحـدث إلـيـكم عن اĠـسـلمـě الإسـبـان... وأول ما يـجب عـلـيـنا... أن
Ē فحـجب واقع أولئك الرجال Ēنسقط من اعـتبارنـا قولاً معـادًا ظلّ يتردد أعوامًـا طويلـة خلت
ěـسلـمĠقـدمة الاعـتـقاد بـأنّ أولئك اĠوأشدّ هـذه الأخطـاء ويـأتي في ا Ēوشـوّه حقـيقـة كـيانـهم
كانوا جـميـعًا عربًـا أرومةً... ولكن الحـقيـقة التـاريخـية تخـتلف عن هـذا كثيـرًاĒ وفي ضوء ما
عـرفنـاĒ واقتـنعـنـا به كلـنا بـعـد اĠلاحظـات البـالغـة الـدقة الـتي انتـهى إلـيهـا أستـاذي خولـيان
ربيرا... هو أن العرب الفاتحě كانوا قلة من العسكريě لا يتعدون بضعة آلاف تزوجوا من
الإسـبـانيـاتĒ فكـانت الكـثرة الإسـبانـيـةĒ والقـلة الـعربـية مـثل أن تـصب قلـيلاً من الأنيـلě في
بـركـة مــاءĒ فـلـيـس ثـمـة شك فـي أن اĠـاء سـوف يــأخـذ لـون الأنــيـلـĒě ولــكن طـبــيـعـة تــركـيـبه

الكيميائي لم تتغير جوهريًا(١)

بـالإضافـة إلى الإسـبـان الذين اعـتـنقـوا الإسلام Ē وكـمـا مر فـقـد ضرب اĠـثل بـالأمراء
الأمـويـě الذين هـم في أنسـابـهم من جهـة الأمـهات كـانـوا أبنـاء سـيدات من شـمـال إسبـانـيا
ويسـتـشـهد عـلى ذلك بـقـول ابن حـزم في غلـبـة الـلون الأشـقـر عـلى هؤلاء الأمـراءĒ وتـفـضيل
النسـاء الشقـراوات على غيرهنĒ يـقول ابن حزم: (وأمـا جماعة خـلفاء بـني مروان - رحمهم
الله - ولا سيما ولد الناصر منهمĒ فكلهم مجبولون على تفضيل الشقرةĒ لا يختلف في ذلك
مـنهم مـخـتلفĒ وقـد رأيـناهمĒ ورأيـنا مـن رآهم من لدن دولـة الـناصـر إلى الآن فـما مـنهم إلاّ
أشـقـرĒ نزاعًـا إلى أمـهـاتـهمĒ حـتى قد صـار ذلك فـيـهم خـلـقة)(٢) ويـتـحـدث اĠـؤرخ الإسـباني
(سـانتشت البـرنس) عن ابن حزم فيقـول: (لا أستطيع أن أوافق (أورتـيجا) في ما وصف به
ابن حـزم من أنـه عـربي إســبــانيĒ وأجـرؤ عــلى أن أنــاديه Ėــا هـو نــقــيض لـقــوله: إســبـاني

متعرب) ويقول مرة أخرى (وكما برهنا كان ابن حزم إسبانياً روحًا ودمًا)(٣)

ويـؤكـد ذلك مرة ثـالـثة فـيقـول: (وطـبقًـا Ġـا قاله وقـرره كل اĠسـتـشرقـĒě كـانت اĠسـافة
واسـعة بينه وبـě كل ما هو شرقي حقـيقي في كثير من مـظاهر مزاجهĒ ولقـد أبرز (غارسيا

(١) نقلاً عن دراسات أندلسية للطاهر أحمد مكي ١٧٣- ١٧٤
(٢) طوق الحمامة ٤٨ 
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غومث) غربية شعور ابن حزمĒ وأزاح ابن حزم نفسه الستر عنها حě قال:
أنـــا الـــشــــمس في جـــو الـــعـــلـــوم مـــنـــيـــرة

ولـــــكن عـــــيـــــبـي أنّ مـــــطـــــلـــــعي الـــــغـــــرب

Ēـزاج الإسباني في ثلاثة قرونĠلا لم يكن مـسلمو الأندلس قـد أهدروا كل تراثهم من ا
ومن ثم فإنّ ابن حـزم إسـبانـي تعـرّب ثـقافـةĒ ولم يـكن عربـيًـا إسبـانـيًا.. حـتى الخـلفـاء مـنهم
ولدوا لأمـهات ينحدرن من سلالات إسـبانية عريقـةĒ فهم من هذا الجانب إسبانـيون جميعًا..
يـقـول اĠـثل الإسـبـاني: أنت أشـبه Ėن تـعـيش بـيـنهـم منـك Ėن ولـدت لهم(١) ونـحن نـقول في
Ēأمثـالنـا العـربـية: (من شـابه أباه فـما ظـلم) ولسـنا بـصدد الـرد على هـذا الحمـاس للأصول
ĒعاصرةĠولكن فكرة امتـزاج الدم العربي بالدم الإسباني هي الأخرى ظـهرت في القصيدة ا

فالدم اختلط بالدمĒ وتداخلت الأصول كما يقول علي محمود طه:
دمـك اĠــــــــــــشــــــــــــبـــــــــــوب فــــــــــــيـه مـن دمـي

روح مــــاضٍ بــــالــــهــــوى يــــهــــفــــو إلــــيـــا(٢)

ويؤكد هذا الامتزاج أحمد السقافĒ فيقول:
جـــــــــمع الـــــــــلـه بــــــــě عـــــــــربٍ وإســــــــبــــــــا

ن فـــــــكـــــــان الجـــــــمــــــال أشـــــــهـى وأعـــــــلى
ēـــــــــصـــــــــان أصـــــــــول ومـن الـــــــــعـــــــــدل أن تُ

جــــمـــــعــــتــــنــــا في ســــالـف الــــدهــــر أهلا(٣)
✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) اĠرجع نفسه ٦٨-٦٩
(٢) ديوانه ٧٣٢ 
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العنوان الأندلسي $ القصيدة اĠعاصرة
لـعل العـنوانـات اĠبـاشرة الـتي عنـونت بـها مـعظم الـقصـائد اĠـعاصـرة والتي قـيلت في
الأنـدلس تـوحي بـالأثر الـنـفسـي الضـاغط الـذي يفـرض اĠـباشـرةĒ وعـدم الـقدرة عـلى تـخفي
اĠـشاعـر تحت ظلال الإيحـاءĒ ومن هنـا كانت الـعنـوانات تؤسس لـرؤية الـقصـيدةĒ وكـما كان

يقال قدėًا (يقرأ اĠكتوب من عنوانه).

ونحن نلـحظ إلحاحًا على مسمى الأندلس عـند العديد من الشـعراءĒ ولو اتخذنا أحمد
شوقي مـثالاً في الحـديث لوجـدناه يـسمي سـينـيته (الـرحلـة إلى الأندلس) وقـصيـدته النـونية
اĠـعارضـة لقـصيدة ابن زيـدون (أندلـسيـة) وموشحه الـذي عنـونه بصـقر قـريش يضعه تحت
عـنــوان (مــوشح أندلســـي) وقـصيدتــه التي بكى فـيها سقوط الـدولة العثمـانيـــةĒ وســـمها

بـ (الأندلس الجديدة) التي يبدؤها بقوله:
يــــــــــــا أخـتَ أنـــــــــــدلـسٍ عــــــــــــلـــــــــــيـك سـلامُ

هــــــــــــوتِ الخـلافـــــــــــةُ عــــــــــــنـك والإسـلام(١)

وليس أحمـد شوقي بدعًا بـě المحدثě واĠـعاصرين. ويـأتي عنوان (أوراق مـبعثرة من
تاريخ الأندلس) ليبعثر الأشلاء اĠمزقةĒ وėارس لعبة الحزن في الزمن الأسود.

وتـبــقى (أنـدلـس) سـمــيح الـقــاسم هي اĠـنــتـهـى والحـلـولĒ أمــا عـنــد مـحــمـود درويش
فالأندلس صحراء صحراء.

وعنوان (أندلسـية) يتكـرر عند العديـد من الشعراء أكـثر من ثماني مراتĒ وفـيها يركز
علي مـحمـود طه على حب الأندلـسيـة لكـونها أنـدلسـيةĒ ومن أجل أنـدلسيـتهـا تتـكرر اللازمة

التالية: (واسقنيها أنت يا أندلسية) Ġاذا هذا التكرار لأنها:
(١) الشوقيات ٢/ ١٧٧



≠ ≤± ≠ 

أتملاّها سماتٍ عربية
وأنادي أنت يا أندلسية(١)

و (تحيـة الأنـدلس) لـلـشـاعـر الـقـرويĒ تـبě عـن هذا الـكم الـهـائل من الـتـقـديـر لـلـمـجد
الأنـدلـسيĒ لدرجـة أن الأنـدلس لا تقـبل تحـية الـضعـفـاء الخاضـعě لـلاستـعمـارĒ لـذا يحـتار

الشاعر كيف ينقل لها هذه التحيةĒ وكيف يقدمها لها لتقبلها:
خـــــبـــــريـــــنـــــا كـــــيـف نـــــقـــــريك الـــــسـلامــــا

طـــــيب الــــنــــشــــر كـــــأنــــفــــاس الخــــزامى(٢)

وهل تقبل الأندلس تحية الأذلاّء في ربوع الشام والعراقĒ وغيرها من بلاد العرب ? لا
لن تقبل هيĒ ولن يقبل الشاعر إلاّ إذا لبسنا العزĒ وعادت إلينا كرامتنا:

فــــلــــبــــســـــنــــا الــــعــــزّ أو مـــــتــــنــــا كــــرامــــا
عـــــنــــد هـــــذا ســـــوف نــــهـــــديـك الــــسـلامــــا

وإضافة الأندلس إلى الأخت والحبيبة واللقاءĒ والتحيةĒ ووصفها بصفات عديدة الذي
يشـيع في عنوانـات القصائـد اĠعاصـرة إĥا يشعـرك بتلـذذ ومتعة اĠـعنونـě الذين يصدرون

قصائدهم بكل هذه العاطفة الجارفة نحو العنوان الأندلس.

ويتصدر عنوان الفردوس اĠفقود قصائد عديدةĒ وهذا يؤكد على الإحساس بالضياع
ويـنـبـئك بـحـجم الآه اĠـغـروسـة في الأعـمـاقĒ وبـفقـدان هـذا الـفـردوس الـغـالي الـذي هـو جـنة

الأرض كما يرى إبراهيم العريض:
هــــــــــــــــــــذه الجــــــــــــــــــــنــــــــــــــــــــة إن كـــــــــــــــــــا

نـت هـــــــــــــنــــــــــــا فــي الأرض جــــــــــــنــــــــــــة(٣)

و(دمـعة على الأندلس) تـذكرنا ببكـاء أبي عبدالله الـصغيرĒ فمـا زال رجال ما بعد أبي
عبدالله يبكون هذا اĠلك اĠضاع.

(١) ديوانه ٧٣٣ 
(٢) ديوانه ٣٠٥ 
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Ēلـتفـة بالألمĠا Ēتـشحـة بالحـزنĠو (قرطـبـة) تحصل عـلى نصـيب وافر من الـعنـوانـات ا
(فـشكـوى قـرطبـة) لـلحـسـناوي (ومـسـجد قـرطبـة) لـزكي قـنصلĒ (وصـيـحة الجـامع الـكبـير)
لـلتويـجري كلـها تـتحدث عن المجـد الضائعĒ وعن نـوائب الدهـرĒ وحضور اĠـسجد له أهـميته
ومـكـانتهĒ كـمـا أنه ملـمح إلى الأثـر الديـني. ومرثـيـة جديـدة إلى قـرطبـة تنـعى الأمـةĒ (وقرطـبة
البـيضاء)Ē تفـصح عن مساحـة الحب لهذه اĠديـنة الخالـدة في الذاكرة الـشعريةĒ (وأنـدلسية

في قرطبة) تبě عن الإعجاب بالجمال القرطبي.

وتـنال إشـبيـليـة كذلك نـصيـبهـا من العـنونـةĒ ففي (إشـبيـليـة) لمحمـد القـيسـي تبدو الأم
التي نجـثو تحت أقدامهاĒ وهي الـبيت الذي أضعنا مـفتاحهĒ و(غادة إشبيـلية) تلمح إلى هذا
التـعـلق بـاĠـكـانĒ ومـا الغـادة الحـسـنـاء إلاّ وسـيـلة يـتـوسل بـهـا الـشـاعر لـلـتـعـبـيـر عن عـميق

: إحساسه نحو هاتيك البلادĒ وهو لايخفي ذلك بل يظهره قائلاً
يـــــــا أعــــــصـــــــر الأنــــــدلـس الخــــــالـــــــيــــــات

قـــــد فــــــاز من عـــــاش بـــــتــــــلك الـــــربـــــوع(١)

Ēالـبحث عن غـرناطة Ēأوّاه غـرناطة Ēفاقـرأ معي هذه الـعنـوانات: (غرنـاطة Ēأمـا غرناطـة
Ēومـسجـد غرناطـة وقصـر الحمراء Ēوبقـية ليـلة في غـرناطة Ēوتـوديع غرناطـة Ēأحزان غرنـاطة
وفي شـرفـات قـصـر الحـمـراء) لــتـجـد هـذه اĠـديـنـة غـائـصــة في شـرايـě الـذاكـرة الـشـعـريـة
اĠـعاصـرةĒ وحـضور غـرناطـة يرتـبط ارتبـاطًا بـقصـر الحـمراءĒ وقـلعـتهـاĒ وآخر حـكامـها أبي
عـبـدالله الـصـغيـرĒ فغـرنـاطة مـعركـة حـزن دائمĒ ووجع يدفق مـن مسـيلـě: مـسيل روعـة هذه
اĠديـنة وعـظمـتهـاĒ ومسـيل إسـدال السـتار عـلى أعظم حـضارة بـتـسلـيم مفـاتيح هـذه اĠديـنة

التاريخية.

ويـحظى الـفاتح الأول طـارق بن زياد بـتقـدير واضحĒ ويـكاد اسـمه ينـسرب في الـعديد
Ēوحرقه للسفن ĒشهورةĠولا يكاد يغادرها ويرتـبط به الجبل والبحر وخطبـته ا Ēمن القصـائد
وتتلاقح هذه الـعبارات مع أفكـار القصيـدة اĠعاصرةĒ ويـشمخ جبله بـوقفته العـتيدة ĥوذجا
Ēكمـا في قصـيدة وقـفة أمـام جبل طارق Ēويـظهر شـاهدًا عـلى الزمـان Ēرائعًـا للـعظـة والعـبرة

وجبل طارقĒ وعندما أبحر طارق.

(١) الأعمال الكاملة لإبراهيم طوقان ٢٤٦ 
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ويرفرف صقر قريش بجناحيه القويě فوق القصيدة اĠعاصرة وفي أجوائها ليحصد
الجـوائـز الـتي يـسـتحـقـهـاĒ ولـيـطـبع في جـبـهـتـهـاĒ ونجـد له أكـثـر من خـمس قـصائـدĒ بل إنّ
ديـوانě كـاملě يـعنـونان بـاسمهĒ وقـد تتـبع بعض الـقصـائد سـيرة حـياتهĒ وجـهادهĒ وتـوطيد

أركان دولتهĒ ومنها ما كان إضاءات حول أفعالهĒ أو الحاجة إليه.

ويـلـمع اسم الـبـطل الـكـبيـر يـوسف بن تـاشـفـĒě واĠـعـتـمـد بن عـبـادĒ وتـظـهـر الـصورة
البائسة لأبي عبدالله الصغير.

أمــا الـشــخـصــيـات الأدبــيـة فــقـد كــانت هي الأخــرى في بــؤرة الاهـتــمـامĒ وفي مــركـز
اضطرام الوجـدانĒ فشمخ ابن زيـدون بأكثر من عـشر قصائـد كلها تحـمل اسمه الرنان في
عـالـم الأدب والحب والـسـيـاسـةĒ ولم تـفـارقه «ولادة» الـتي كـانت كـظـله وحـظـيت هي الأخـرى
Ēوابن عمار Ēوتبـدو أسماء أخـرى كابن حـزم Ēوأحيانًـا بالـتفرد بـبعض الـقصائـد ĒـشاركـتهĖ
وحـفصـة الركونـيةĒ وغـير ذلك من الأسـماء اللامـعةĒ ولكن حـضورهـا لم يكن يـوازي حضور
الـسـابـقĒě ولـسـنا بـصـدد تتـبع كل هـذه الـعنـوانـات لأنـها جـمـيعًـا لا تـكـاد تخـرج عن مـحور

الكلمة الخالدة: (حولها ندندن).

✸✸✸✸✸✸✸✸
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مشاهد أندلسية
الناظر في اللوحة الأندلسية من خلال الـقصيدة اĠعاصرةĒ يستطيع أن يتأمل مشاهد
عديدة ومتـنوعةĒ والعـرض لهذه اĠشـاهد يبدي عن حركـة متصلـةĒ فلم تكن القـصائد لوحات
ثابـتة تـريك مشـهدًا واحـدًا مـتكـررًاĒ وإĥا حـركة الـشريط الأنـدلسي تـبدو لك واضـحة وأنت
Ēيتبـعه مشـهد الاسـتقرار الـذي يتـفرع في صوره Ēتتابع هـذا الشـريط لتـرى مشهـد الدخـول
ليعرض لـنا في ثلاث لوحات لوحـة الحضارةĒ ولوحـة العلم والثقـافةĒ ولوحة الـترفĒ وتنتهي

هذه اĠشاهد Ėشهد الخروج Ē وسأعرض لبعض لقطات من هذه اĠشاهد.

- مشهد الدخول:

لا تكـاد صورة فتح الأنـدلس تغيب عن اĠـشهد الـعام للـقصيـدة اĠعاصـرةĒ ولعلّ أنوار
الفـتح اĠضـيئـة تنـير الـكثيـر منـهاĒ وبـخاصـة تلك الـتي عنـونت باسم طـارق بن زيادĒ أو جبل
طـارقĒ وتكاد هذه الصـورة تقع لكلّ متحـدّث عن أمجاد الأندلس العـظيمةĒ وأعظـمها وأجلها
فـعـيـون القـصـائـد هـو هـذا الـفـتحĒ ويـبـدو علـي محـمـود طه وهـو يـصـور مـشـهـد الـدخول في
قصيدته (طارق بن زياد) وكأنه يقف مع هذا القائـد العظيم وهو على قمة الجبل يتهيأُ لعبور

الأندلس Ē حيث تنطلق السفن العابرةĒ وكأنها أشباح الجنĒ أو عقبان السماءĒ يقول:
أشــــــــــبــــــــــاح جـنٍّ فــــــــــوق صــــــــــدر اĠـــــــــاء

تـــــهـــــفــــو بـــــأجـــــنــــحـــــةٍ مـن الــــظـــــلـــــمــــاءِ
أم تـــــلك عـــــقـــــبـــــانُ الـــــســــمـــــاء وثـــــĜ من

قـــــĚ الجـــــبـــــال عــــلـى الخـــــضمĦ الـــــنـــــائي
لا بــل ســـــــــــفــــــــــēě لُــــــــــــحْـنَ تحــت لــــــــــواءِ

Ġـن الـــــــــــســــــــــفـــــــــــě تــــــــــرى وأيُّ لــــــــــواءِ
ومـن الـــــفـــــتى الجـــــبـــــار تحـت لـــــوائـــــهــــا

(١) مــــــــتـــــــربـــــــصًـــــــا بـــــــاĠـــــــوج والأنـــــــواءِ

(١) ديوانه ٥٠٤ -٥٠٨ 
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وبـعـد أن يـقدم لـنـا صـفـات هـذا الـفتـى الجبـار طـارقĒ يـتـتـبـعه في وصـوله إلى الـعدوة
الأخرىĒ وإلقاء خطابه اĠشهورĒ فيقول:

ووثَــــبْـتَ فــــوق صــــخــــورهــــا وتــــلــــمّــــستْ

كـــــــفّــــــــاكَ قــــــــلــــــــبًــــــــا ثــــــــائــــــــر الأهـــــــواءِ

ēفـــــــكــــــــأنّـــــــمـــــــا لـكَ فـي ذراهـــــــا مـــــــوعـــــــد

ضـــــــربـــــــتـهُ أنـــــــدلـــــــســـــــيـــــــةē لـــــــلـــــــقـــــــاءِ

ووقــــفـتَ والــــفــــتـــــيــــان حــــولـك وانــــبــــرت

لك صـــــــيـــــــحـــــــةē مــــــرهـــــــوبـــــــةُ الأصــــــداءِ

وبعد أن يعبر الأندلس وجيشهĒ ويتمّ له النصرĒ يشرق النهار:
ēوأتى الـــــــنـــــــهــــــــار وســـــــار فـــــــيه طـــــــارق

يـــــــبــــــــنـي Ġـــــــلـك الــــــــشـــــــرق أيَّ بــــــــنـــــــاء

ويطلب منـا إبراهيم طوقـان أن نقف لنتمـتع بهذا اĠشـهد الخلاّبĒ مشهـد العبور الذي
ėثل الأنفة والعزم والقوة:

قـف عــــلـى الــــشــــاطـىء وانــــظـــــر هل تــــرى

ěلــــــــهـب الــــــــنـــــــــار وآثــــــــار الــــــــســــــــفــــــــ

يــــــــوم لا طــــــــارق عـــــــاد الــــــــقـــــــهــــــــقـــــــرى

لا ولا آبـــــــــــاؤنـــــــــــا أسُْـــــــــــدُ الـــــــــــعـــــــــــريـن

يــــــوم لا عــــــزمَ الجــــــبـــــــال الــــــراســــــيــــــات

مــــــــشــــــــبهē عــــــــزمَ شــــــــبــــــــاب اĠــــــــغــــــــرب

لا ولا هـــــــمـــــــة بـــــــحـــــــر الـــــــظـــــــلـــــــمـــــــات
أشــــــبـــــــهتْ هـــــــمَّــــــةَ جــــــيـش الــــــعــــــرب(١)

(١) الأعمال الشعرية ١٢٤ 
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ويصور هذا اĠشهد عمران العمران في شكل مشهد متحركĒ فيقول:
يـــــا لـــــهــــا قـــــصـــــةē تــــمـــــيـس لــــهـــــا الــــدنـ

ـــــــيــــــا اخـــــتــــــيــــــالاً وكم يــــــعــــــزُّ اĠـــــثــــــيلُ
ســـــــطّـــــــر الحقُّ والجـــــــهـــــــادُ مــــــعـــــــانــــــيـ

ـــــهــــا وظـــلّـتْ تحــــكي صــــداهـــا الــــعــــقـــول
ēآمــــــنــــــوا فـــــهــــــانـت صــــــعـــــاب ēفــــــتــــــيــــــة

دون آمـــــــــالـــــــــهم وبـــــــــان الـــــــــســـــــــبـــــــــيل
تــــتـــــهــــاوى الــــســـــفــــě من قـــــســــوة اĠــــو

ج وصـــــوتُ الـــــتـــــســـــبــــيـح عـــــالٍ يـــــهــــولُ
أوَ تـــــــدري تــــــــلـك الـــــــســــــــفــــــــائـن من تحـ

ــــملُ في غـــبـــشـــة الــدجـى ومن ذا الـــنــبـــيل
إنـــــــــهــــــــا دعــــــــوة الــــــــســــــــمـــــــــاء إلى الأر

ض فـــــــنــــــعـم الــــــنــــــداءُ نـــــــعم الـــــــرحــــــيلُ
ثـمَّ ألــــــقـت مــــــواخــــــر الخـــــــيــــــر مــــــرســــــا

هـــا صـــحـــاحًـــا وأيـن مـــنـــهـــا الـــعـــقـــول(١)

ويكمل الـقصة ـ قصة الفـتح ـ على لسان جبل طارقĒ وهـو الشاهد الصادقĒ والراوي
الثبتĒ الذي يستطيع بكل تجرّد إخبارنا Ėا حدث فماذا يقول:
لــــــــو أبـــــــــاحت ســـــــــرائــــــــرē مــــــــنـه مــــــــاذا

ســــــوف تُـــــنــــــبي ومــــــا تــــــراهـــــا تــــــقـــــول
ويْ كـــــــــــأنّــي أرى الـــــــــــعــــــــــــدوَّ وقـــــــــــد أد

بـــــــر ذُعـــــــرًا تـــــــهـــــــيمُ مـــــــنـه الـــــــفـــــــلــــــول
ولــــــواء الـــــتــــــوحـــــيــــــد يـــــســــــمقُ خــــــفّـــــا

ـــــــــحـــــــــيـــــــــيّـه أتـــــــــلُـعē وطـــــــــلــــــــولُ قًـــــــــا تُ

(١) الأمل الظامىء ٣٣٩- ٣٤٠ 
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Ēوما أن رآهـا جيش العـدو حتى أدبـر موليًـا مذعورًا Ēفهـا هي السـفن قد ألقت مـراسيـها
ليرتفع لواء الإسلام خفاقًا فوق تلك الجزيرةĒ ويتعزز نصر الله ودينه في أرض الأندلس.

Ēهـو مشـهد دخـول عبـدالرحـمن الداخل Ēويلـتقي مع مـشهـد دخـول طارق مـشهـد آخر
وكأنَّ الشعراء رأوا في دخول طارق وموسى الـفتح العظيمĒ وفي دخول عبدالرحمن الداخل
بداية لحقبة جديدة مهمـة في تاريخ الأندلسĒ والحضارة العربيةĒ أو كأن دخول عبدالرحمن
في شكله وهـيئته قـريب من دخول طارقĒ ومن هـنا اهتم الـشعراء بـوصف هذا اĠشـهدĒ كما

وصفه لنا خير الدين الزركليĒ فيقول:
أَهْــوَى وأهــوَوْا وجــاز الــبــحــر فــانــحــدروا

يــــواصــــلــــون خــــطــــاهم غــــيــــر وانــــيــــنــــا
ثـــاروا فــــصـــاروا إلـى جـــنــــات (قـــرطــــبـــة)

مــــــدجــــــجـــــــě كــــــمــــــاةً لا يــــــهــــــابــــــونــــــا
في فـــــتـــــيـــــة رفـــــعـــــوا شمَّ الأنـــــوف عـــــلى

عـــادي الــــصـــروف مـــقـــاحـــيمē مـــيـــامـــيـــنـــا
حــــــيث اســـــتــــــقـــــام له مــــــا كـــــان مـــــهـــــده

بــــــدرē وفتَّ بـــــأعــــــضـــــادِ اĠـــــنــــــاويـــــنـــــا(١)

- مشهد الاستقرار:

يـبدو هذا اĠشهدĒ وكـأنّه انتزع من الجنـانĒ أو أنها لوحة من خـيال رسام ماهرĒ جمع
فـيهـا كـل عـنـاصر الجـمـال والأبـهـة والحـضـارة والـثـقـافـة والـتـرفĒ لم يـغب عن بـالـه الألوان
والأشـكـال والأصـوات والحـركـاتĒ وكـان التـنـاغـم عجـيـبًـا ورائـعًـا في رسم صـورة الأنـدلس

تمامًا كما وصفها شعراؤهاĒ بقول أحدهم:
بــــــلـــــدē أعـــــارتـهُ الحـــــمــــــامـــــةُ طــــــوقـــــهـــــا

وكــــــســــــاهُ حـــــــلّــــــةَ ريــــــشـهِ الــــــطــــــاووسُ
ēـــــــا الأنـــــــهـــــــار فـــــــيـهِ مـــــــدامــــــةĥفـــــــكـــــــأ

(٢) وكـــــــأنَّ ســــــاحـــــــاتِ الــــــديـــــــارِ كــــــؤوسُ

(١) الأعمال الشعرية الكاملة ٨٤
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ويصف لنا إدريس اليابسي جمال الربيع في إحدى رياض الأندلسĒ فيقول:
وأريـــــضــــــةٍ حـــــاكَ الــــــغـــــمــــــامُ بـــــرودهـــــا

وســـــقى بـــــريـق الــــغـــــانـــــيـــــاتِ بـــــرودهــــا
ضـــحكَ الــــبـــنـــفــــسجُ فـــوقــــهـــا فـــكــــأنّـــمـــا

نـــثــــرت بهِ خـــضــــرُ الحـــمـــامِ عــــقـــودهـــا(١)

وأوّل ما يصـادفنا في هـذا اĠشهـدĒ هو هذا العـمل الضخم الـذي أرسى أسسه هؤلاء
Ēوالــعـدل Ēــيــدان الاجــتــمــاعي نــشــروا: الأمن والأمــانĠفــفي ا ĒــيــادينĠالــفــاتحــون في كلّ ا
واĠـسـاواةĒ وفي اĠـيـدان الـزراعي والـعـمـراني جـعـلـوهـا جـنـة الـدنـيـا جـمـالاً طـبـيـعـيًـاĒ زراعة
وعمرانًاĒ وفي ميـدان العلم والتعـليمĒيتحدث الـتاريخ عن القمة الـتي وصلوا إليـهاĒ كما يقول

هذا الشاعر:
نـــــزلــــــوهــــــا فـــــصــــــيــــــروهـــــا جــــــنــــــانًـــــا

في جـــــمــــالِ الــــصĦـــــبــــا وعـــــذب الــــشــــرابَ
نـــــشـــــروا الـــــعــــدل واĠـــــســـــاواة فـــــيـــــهــــا

وأمــــــــــاتـــــــــــوا زعــــــــــامـــــــــــة الألــــــــــقــــــــــابِ
أخـــــذوهــــــا بــــــالـــــديـن والــــــعـــــلـم والحـــــلـ

ـــم وكـــفĦ الأذى وفــكĦ الـــــــــــــــــــــــرّقــــــــــــــــــــــابِ
حــــــيـثُ أضــــــحـت لــــــهـم مــــــثــــــابـــــــة عــــــلمٍ

تــــقــــتــــضــــيــــهــــا الــــرĦكــــابُ إثــــر الــــركــــابِ
قـــــــصـــــــدتـــــــهــــــا وفـــــــودهـم تـــــــتـــــــبــــــارى

(٢) فــي طِـلابِ الـــــــــــــعـــــــــــــلـــــــــــــومِ أيَّ طِـلابِ

Ēونعـمت ونعم الـناس بـهذا الـنعـيم الـغامر Ēلقـد عمّت بـهجـة الحضـارة أركان الأنـدلس

(١) البديع في وصف الربيع للحميري ١١٢
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الذي فاض سناه على كلّ الوجوه:
وبـــــــهـــــــيجē مـن الحـــــــضـــــــارة والـــــــســـــــعـ

ـــــــدِ وفـــــــيضē مـن الـــــــســــــنـــــــاء مــــــخـــــــيل
نَــــــعِـمَ الــــــكــــــونُ والـــــــوجــــــود بــــــهــــــا دهـ

(١) ــــــــرًا وكـــــــادتْ عــــــــلى اĠـــــــدى لا تـــــــزولُ

Ēوحاضـرة للـعلم والأدب Ēومنـتدًى للـشعـر Ēبهـذه الصـفات تحـوّلت إلى منـتجـعٍ للـعلـوم
فكفلت العقولĒ وغذّت الثقافةĒ وبدت حضارة متألقةً متأنقةً:
ولأنـتِ مـــــــــــنــــــــــــتـــــــــــجـعُ الــــــــــــعـــــــــــلـــــــــــو

مِ ومـــــــنــــــتـــــــدى الــــــشـــــــعــــــر الـــــــفــــــريــــــد
فـــــــــلـــــــــقــــــــــد رعـــــــــيـتِ الـــــــــعــــــــــبـــــــــقـــــــــر

يـــــــــــةَ فـي ذرا الحـــــــــــلـم الـــــــــــرشـــــــــــيــــــــــد
وكــــــــــــفـــــــــــلـتِ أربــــــــــــابَ الـــــــــــعــــــــــــقـــــــــــو

لِ وســــــــــــادة الــــــــــــرأي الــــــــــــســــــــــــديـــــــــــد
وثـــــــــــــــقـــــــــــــــافـــــــــــــــة عـــــــــــــــربـــــــــــــــيــــــــــــــة

لـكِ غــــــــــايـــــــــــة الـــــــــــعــــــــــقـلِ المجـــــــــــيــــــــــد
حـــــــــمـــــــــلـت إلـى الـــــــــغـــــــــرب الجـــــــــهـــــــــو

لِ مــــــــعـــــــــارف الــــــــشــــــــرقِ الـــــــــرغــــــــيــــــــد
وتـــــــــــــــــــــــــــــــــــألّــــق الإســـلام فـــــــــــــــــــــــــــــــــــو

ق الـــــــــنـــــــــاسِ مـــــــــســـــــــمـــــــــوع الحــــــــدود
فـــــــــــــــغــــــــــــــدوتِ جـــــــــــــــنــــــــــــــةَ مـــــــــــــــؤمـنٍ

قـــــــــــد راقـه ســــــــــــحـــــــــــر الـــــــــــوجـــــــــــود(٢)

وتـبـدو في هذه الـلـوحة الـفـاتـنة لـقـطات مـن اĠشـهـد العـلـمي والـثقـافيĒ فـالأنـدلس بيت

(١) الأمل الظامئ لعمران العمران ٣٤٢
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Ēـبتعـثون من مختـلف ديار العالمĠيأتيه ا Ēوهو مكان الـقصد والـتوجه Ēوكعبته وقـدسه Ēالعـلم
من الشرق والغـربĒ وتظهر الـصورة العلـمية في أوج تألـقهاĒ وغدت حـواضر الأندلس محطَّ

الأنظارĒ فعلى لسان قرطبة يقول شوقي:
وكــــــأنـي بــــــلـــــــغتُ لـــــــلــــــعـــــــلم بـــــــيــــــتًــــــا

فــــــــيـهِ مــــــــا لـــــــلــــــــعــــــــقــــــــولِ مـن كلĦ درس
قُــــــدُسًـــــــا في الـــــــبلاد شـــــــرقًــــــا وغــــــربًــــــا

 (١) Ħحــــــــجّـهُ الــــــــقــــــــومُ مـن فــــــــقــــــــيـهٍ وقس

ومـا أكّـده شـوقي من كـون الأنـدلس أصبـحت مـحـجًـا لـلعـلمĒ ومـثـابـةً لطـلابهĒ يدور في
Ēوحفظه الواقع Ēوأثـبتته الحقـائق Ēفالدور العـلمي الذي سجـله التاريخ Ēالعديـد من القصائـد

هو ما نراه في هذا القول:
حــــــيـث أضــــــحـت لــــــهـم مــــــثــــــابـــــــة عــــــلمٍ

تـــــقــــتـــــفــــيـــــهــــا الـــــركــــاب إثـــــر الــــركــــاب
قـــــــصـــــــدتـــــــهــــــا وفـــــــودهـم تـــــــتـــــــبــــــارى

فـي طــلاب الـــــــــــــــعــــــــــــــــلـــــــــــــــوم أيَّ طـلاب
أعـــــــجــــــبــــــتـــــــهم قـــــــرائح الـــــــشــــــرقِ Ġّــــــا

أيـــــــــقـــــــــنــــــــــوا أنّ ذوقـه غـــــــــيـــــــــر نـــــــــابِ
ورأوا فـــــيـه مـــــشـــــرعًــــــا مـــــســـــتــــــطـــــابًـــــا

(٢) من ثـــــــمـــــــار الـــــــعــــــقـــــــولِ والألـــــــبــــــابِ

وتظل هـذه الـصورةĒ أو هـذا اĠشـهـد ككـرة يـتقـاذفهـا اللاعـبونĒ أو كـمـنظـرٍ جـميلٍ يـحرص
الكثير على تعليقه على جدران منازلهم وقصائدهمĒ ويبدو اĠشهد عند أحمد السقاف أسطوريًا:

نـــــــزلـت الــــــرصـــــــافـــــــة يـــــــا لـــــــلـــــــعــــــذاب

(١) الشوقيات ٢/ ٤٨
(٢) النصوص الأدبية للمرحلة اĠتوسطة ٦٢ -٦٣ 
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فــــــهــــــاجت أســــــاطـــــيــــــره اĠــــــســـــهــــــبه(٣)

ĒـونــقـةĠويــنـقل لــنــا عـلـي دمـر صــورة مــجـالس الــعــلم والأدب من خلال الــريــاض ا
والحدائق اĠورقة:

والــــــــعــــــــزُّ تــــــــرفـلُ بــــــــالــــــــهــــــــدى أعـلامهُ
والــــــــعـــــــــلـم والآداب يــــــــورق عـــــــــودهــــــــا

شــــــعـــــراء أنــــــدلسٍ تــــــهـــــزُّ حــــــيـــــاتــــــهـــــا
كــالــسـلــســبــيل الــعــذب سـال قــصــيــدهـا(١)

وحديث القـصيدة عن مـجالس العـلم والآداب حديث لا ėلĒ فـقد بلغ سـلطانـهما شأوًا
لم يبلغه في أقطار العالم الأخرى:

فـي صــولـــة الـــعـــزĦ لم تـــشـــهــد جـــزيـــرتـــنــا
عـــــهــــدًا كـــــهـــــذا به لـــــلـــــعـــــلم ســـــلـــــطــــان

ēظـلاله الـــــــوارفــــــاتُ الــــــيـــــــومَ مــــــبــــــتــــــرد
ووِردُهُ ســــــــــــــــــائـغē إنْ رادَ ظـــــــــــــــــمـــــــــــــــــآنُ

ēمــــــجــــــالسُ الــــــعـــــــلمِ والآدابِ حــــــافــــــلــــــة
(٢) لا مـــصــــرَ تــــبـــلــــغـــهــــا شـــأوًا وبــــغـــدانُ

وتزكـم مجـالس الأدب وندواته بـطيـبهـا وندّهـا أنف الـقصـيدة اĠـعاصـرةĒ وتسـتنـكر أن
يوجد مثلهاĒ وهل من اĠمكن أن تكون هناك نوادي كتلك النوادي:

فــــــهل بــــــشــــــرقــــــهـم نــــــادٍ كــــــنــــــدوتــــــنـــــا
وســــــــامــــــــرٍ فــــــــيـه نُــــــــظّــــــــارē وأعــــــــيـــــــانُ

وفـــــتــــيـــــةē كــــنـــــســــيـم الــــفـــــجــــر رقّـــــتــــهم
(٣) وشــــــاعــــــرون وقــــــيـــــــنــــــاتē ونــــــدمــــــانُ

(١) ديوان علي دمر ٦٠ 
(٢) غرام ولادة مسرحية شعرية ٦٧ - ٦٨ 
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ولا شك أن هذا البـناء العلمي والأدبي اĠشمـخر الذي بناه الأجداد كان حـافزًا لهذه الإسبانية
كي تفتخر بأنها حفيدة هذا الجد الذي صنع هذا المجد الآتي دفقه من رمال الصحراء:

وجـــــــــــــدودي أĠــح الـــــــــــــدهـــــــــــــر عـــــــــــــلـى
ذكـــــــرهـم يـــــــطـــــــوي جــــــــنـــــــاحـــــــيـه جلالا

بــــــــــوركـت صــــــــــحــــــــــراؤهـم كـم زخــــــــــرت
بــــــــــــاĠــــــــــــروءات ريــــــــــــاحًــــــــــــا ورمـــــــــــالا

مـلأوا الـــــــــشـــــــــرق ســـــــــنـــــــــاءً وســـــــــنًــــــــا
وتــــخــــطــــوا مــــلــــعب الــــغــــرب نــــضــــالا(١)

ويؤكد سميح القاسم على أنّ الإبداع الأدبي والعلمي والفني إĥا منبعه ومصدره من
تلك القدرة الإلهية التي منحتها للصحراء:

اللحن جميلē يا «زرياب»
سبحان الواضع قدرته

فينا يا «عبدالله»
من عطش الصحراء

روّينا الدنيا
أعطينا في كرمٍ.. آياتِ الإبداع

اللحن جديد واللفظة والإيقاع(٢)

ويـتـكـرر هـذا الـكـائنĒ أو الـذي كـان بـعـظـمـة الأجـداد في قـصـيـدة (في شـرفـات قـصر
الحمراء) ليوسف العظمĒ إذ تجيبه الفاتنة قائلة:

قـــالت همُ فـي ضـــمـــيـــر الـــغـــيب نـــرقـــبـــهم
كــــانــــوا هــــداةً وكــــان الــــكــــون حــــيــــرانــــا

وهم ومــــيـضē كـــحــــدĦ الــــســــيفِ نــــحــــمــــلهُ
فـي الأعـــě الــــنــــجل ألحــــاظًـــا وأجــــفــــانـــا

(١) ديوان أبو ريشة ٩١ 
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ēوهـم حــــــــدائـق زهـــــــرٍ كــــــــلــــــــهــــــــا عــــــــبق
تـــــفـــــوح فـي أرضـــــنـــــا وردًا وريــــــحـــــانـــــا

وهـم صـــــــــدىً رددّ الـــــــــتـــــــــاريـخ دعـــــــــوتهُ
يـــــرتّــــــلـــــون بــــــســــــمع الــــــكـــــون قــــــرآنـــــا

وهـم صـــروحē عــــلـت لـــلــــخــــيـــرِ شــــامــــخـــةً
تــــشـــيع فـي الـــنــــاس إėـــانًـــا وإحــــســـانـــا

وهم مــــحـــاريب تــــقـــوى غــــاب مـــرشــــدهـــا
وكـــــان يــــــعــــــمـــــر بــــــالأنــــــوار دنـــــيــــــانـــــا

هم عـــــلّــــمـــــونـــــا وكُـــــنَّــــا فـي ضلالـــــتـــــنــــا
نـــهـــيم فـي ظـــلـــمــات الجـــهـل قـــطـــعـــانــا(١)

وتـظهر صورة الـترف ظهوراً واضحًـا من خلال هذا اĠشهـدĒ وكما حظيت عـند شعراء الأندلس
Ēوظلّ تـصوير مـفاتن الحيـاة الأندلسـية ومبـاهجها ĒـعاصرينĠفقد لـقيت الاهتـمام من قبل ا Ēěالـسابقـ

ومجالس أنسها ولهوها مجالاً رحبًا تسابقت فيه خيولهمĒ وĘا يصوره شوقي قوله:
هـــــــا هـــــــنــــــا كـــــــنت تـــــــرى حــــــوَّ الـــــــدمى

فــــــاتـــــــنـــــــاتٍ بــــــالـــــــشـــــــفــــــاهِ الـــــــلّـــــــعسِ
ـــــــبـــــــيـــــــر الـــــــقَـــــــدَمــــــا نـــــــاقـلاتٍ فـي الــــــعَ

(٢) واطـــــئـــــاتٍ في حَـــــبـــــيـــــرِ الـــــسُّـــــنْـــــدُسِ

وحـلّقت صـورة الـتـرف والنـعـيم الأندلـسي في فـضـاء مخـيـلـة الشـاعـر اĠعـاصـرĒ وظـلت تداعب
أحلامهĒ فكـان الحرص على نقل أجزاء من هذه الـصورةĒ وإن كانت ترد هنا في مـعرض التضاد فمن

ذاكرٍ لها على سبيل التحسر على نعيم فاتĒ ومن جاعلٍ لها سبباً من أسباب دمار اĠلك وضياعه.

فـهذا إبراهـيم طوقـان ينادي Ėلء فـيه تلك الأعـصر الخالـياتĒ ويتـساءل بـلهفـة وحرقة
عن إمكانية عودتهاĒ ويغبط سابقيه الذين كرعوا كأس لذتها:
يـــــا أعــــــصــــــر (الأنــــــدلس) الخــــــالــــــيـــــات

قــــــد فــــــاز من عــــــاش بـــــــتــــــلك الــــــربــــــوع

(١) قناديل في عتمة الضحى ٩٥ - ٩٦
(٢) الشوقيات ٢/٤٩
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أهــــــــكــــــــذا كــــــــانت هــــــــنــــــــاك الحــــــــيـــــــاة
مـــــــتــــــرفـــــــةَ الأيّــــــامِ مـلءَ الــــــضـــــــلــــــوع(٣)

ويــــرى عـلـــي حــافــظ مــواكـب الـلــهـــو تــضــجُّ بــهـــا شــوارع غـرنــاطـةĒ وهي تــعـزف
الألحان الرائعة:

مــــواكب الــــلــــهــــو كم ســــارت بـــهــــا تــــرفًـــا
والـــغــيــد كـم عــزفت مـــغــنىً وتـــلــحـــيــنــا(١)

ويـوغل عــزيــز أبـاظــة في وصف أنــديـة قــرطــبـةĒ بــكل مــا فـيــهـا مـن: الأوانس والـدمى
والوصيفاتĒ والغلائلĒ واللآليءĒ والطيبĒ والندّ والوردĒ إنّه يكاد يأتي على هذه الأندية بكلّ

صورها وأوصافها وحركاتهاĒ وما يدور فيها:
ذكـــــــرتُ أنــــــديــــــةَ الــــــزهـــــــراءِ حــــــالــــــيــــــةً

مــــأنـــــوســــةً بـــــالــــلآلـي من عـــــفــــائـــــفــــهــــا
ēنـــاعـــمـــة ( والــــقـــصـــر غـــيـــدانُ و(الـــزهـــراءُ

فـي ســــاحـــةٍ بــــě حــــورٍ من وصــــائــــفــــهـــا
ēتـــخـــتـــالُ في الحُـــجُــراتِ الـــغُـــلبِ نـــافِـــحَــة

أردانَـــهـــا الـــطـــيبَ فـي شَــتّـى سَـــقـــائـــفـــهــا
فـــــإن تـــــهــــادتْ إلـى إحــــدى مـــــخــــارفـــــهــــا

هـــاجـتْ أسى كلّ غــــيـــرى مـن مـــخــــارفـــهـــا
شـــكـى إلى الـــبـــان بــــاكي الـــورد واتّـــقـــدتْ

خــــــدودهُ خـــــجـلاً مـن خـــــدĦ كــــــاســــــفــــــهـــــا
تـــســتـــقــبلُ الـــصُّــبحَ في وَسْـــنَى غلائـــلــهــا

وتُـــجْـــزِعُ الـــلـــيلَ في نـــشـــوى شــفـــائـــفـــهــا
تُـــومي فـــيـــســــرعُ ســـربē من مـــواشِـــطِـــهـــا

وحـــــامـلات الــــغـــــوالي مَـن نَــــواصِـــــفِـــــهــــا
ēيَــــديْـــــهــــا وهْـيَ ذاهــــلــــة ěتــــسْــــعـــــيَنَ بـــــ

عـــــنـــــهـنّ في واقــــــداتٍ من عــــــواطـــــفـــــهـــــا

(١) نفحات من طيبة ١٨٢ 
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فــــــمـــــا تحـسُّ الـــــتـي ســـــوتّْ ĥــــــارقـــــهـــــا
ولا الـــتـي عــــطّـــرتْ مَــــهْــــوَى سَــــوالِــــفِــــهـــا

ومــــا تــــزالُ غــــضـــيـضَ الـــطــــرف غــــافــــلـــةً
حــــتى تـــداعِــــبَـــهــــا نَـــجْـــوَى عَــــوارفًِـــهـــا(١)

كانت هذه المجالس ريّاً للصادين ومنهلاً للمرتادين:
كــانـت عــلى ضــفــة (الــوادي الــكــبــيــر) لــهم

مــــجـــالـسē من رؤاهــــا يـــرتــــوي الــــصـــادي
في ظــــلــــهــــا يــــقف الــــتــــاريـخ مــــنــــبــــهـــرًا

لــــرائحٍ مـن مــــغـــــانــــيـــــهــــا ولـــــلــــغــــادي(٢)

ويـظلّ الـتـسـاؤل عن مجـالس الـتـرف والـلـهو والـنـواديĒ وروعـة الأمـاسيė Ēضُّ قـلوب
الشعراءĒ فيحتدّون في البحث عنها والسؤال:

أيـن لَــــــوْحُ الجَـــــــمــــــال مـن ريـــــــشــــــة الــــــلـ
ــه بـــــــفــــــردوسـه الـــــــمُـــــــســــــامِ بــــــبـــــــخسِ

والــــلــــيــــالي الـــــمُــــرَنَّــــحــــات الــــسَّــــكــــارى
والــــــسّــــــهــــــارى من ســــــامــــــريـن وخـــــرس

والــــــنَّــــــدامـى عــــــلى بـــــــســــــاط الخُــــــزامَى
بــــــــě جـــــــــهــــــــرٍ مـن الحــــــــديـث وهــــــــمس

أين قـــــوسُ الــــــســـــمـــــاء كــــــان الـــــعـــــذارى
ĥـــــنـــــمتْ مِــــــعْـــــصَمَ الـــــسَّـــــمـــــاء بـــــورس

والأصــــيلُ الخــــجــــولُ والــــشـــفـقُ الـــبــــاكي
عـــــــلى الـــــــعــــــاشـق اĠــــــصــــــاب بـــــــنــــــكس

والأمـــــاسـي اĠـــــعـــــصـــــفــــــرات الحـــــواشي
كــــــــــالـــــــــعــــــــــذارى عـــــــــلـى زرابـي فـــــــــرس

(٢) ديوان عزيز أباظة ٢٣ 
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والــــغـــــديـــــرُ الــــلـــــعــــوبُ يـــــعــــبث بـــــالــــوا
دي كــــمــــا تـــعــــبث الــــشُّــــجـــون بــــنـــفــــسي

ونجـــــومē تـــــمـــــشي الـــــنَّـــــمـــــيمَ وتـــــســـــعى
بـــــــě قـــــــلــــــبـــــــě في ارتـــــــيــــــابٍ ولـــــــبس

أيــن «زريــــــــــــاب» واĠــــــــــــدامــــــــــــة والــــــــــــكـ
ـــــــأس وعـــــذب الـــــغــــــنـــــا وآهـــــات جـــــرس

وأنــــــě الـــــــغــــــصـــــــون في بـــــــحــــــة الــــــعـ
(١) ـــــــود عـــــلـى فـــــرعـه اĠـــــعــــــنىّ بــــــيـــــبسِ

- مشهد الخروج:

إذا كان الـعرب واĠسلمـون قد تعرضوا لكـثير من المحن على تطـاول الزمنĒ فإنّ محنة
خـروجهم من الأندلس تـمثل مـصيبـة كبـرىĒ فهذا اĠـكان الوحـيد الـذي دخله الإسلام وخرج
مـنه عـلى هـذه الـصـورة اĠـرعـبـة من الـقـتل والاسـتـئـصـالĒ أو مـا يـسـمى بـالـتـطـهـيـر العـرقي
والـديـنيĒ ولـعل محـاكم الـتـفـتيش ومـا نـقـله مـؤرخو تـلك الـبلاد عن فـظـاعة مـا ارتـكـبـته بحق
الـعرب واĠسـلمـě يؤكد عـلى أنّ هذا اĠشـهد الـدموي لا ėكن لـلذاكـرة أن تستـوعبه كلهĒ ولا
ėـكن لها أن تـنساهĒ كـيف وقد ظلّ شعـر الأندلسـيě يروي لـنا هذه اĠـشاهد اĠـتتالـيةĒ ولعلّ
البـدايات كانت من داخل الأندلس نفـسهĒ فهذا ابن اللبانـة يودّع اĠعتمد بن عـباد بعد سقوط

إشبيلية بيد اĠرابطĒě ويصور موكبهم السائر في البحرĒ فيقول:
ســارت ســـفــائـــنــهم والـــنــوح يـــصــحـــبــهــا

كــــأنّـــــهـــــا إبلē يـــــحــــدو بـــــهـــــا الحــــادي(٢)

ويـأتي أبو الـبـقاء الـرندي لـيـضع الإطار حـول هذا اĠـشـهد الحـزينĒ ويصـور لـنا حـالة
السقوط اĠذهلة:

(٢) من وحي الأطلسي ١٤٨ 
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بـــالأمـسِ كـــانــــوا مـــلــــوكًـــا فـي مـــنــــازلـــهم
والــــيـــــوم هـم في بـلاد الــــكـــــفـــــر عـــــبــــدانُ

فـــــلــــــو تــــــراهم حَــــــيَــــــارى لا دلــــــيلَ لــــــهم
عـــــــلـــــــيـــــــهـم مـن ثـــــــيـــــــاب الـــــــذلĦ ألــــــوانُ

ولــــــو رأيـت بـــــكــــــاهـم عـــــنــــــد بــــــيـــــعــــــهمُ
لــــــهـــــالَـكَ الأمــــــر واســـــتــــــهـــــوتـكَ أحـــــزانُ

يــــــا رُبَّ أمٍّ وطــــــفلٍ حــــــيلَ بــــــيــــــنـــــهــــــمـــــا
كــــــــــــمـــــــــــا تــــــــــــفــــــــــــرّق أرواحē وأبـــــــــــدانُ

وطـــفــلـــةٍ مـــثل حــسـن الــشـــمس إذ طـــلــعت
كـــــــــأĥــــــــا هـي يـــــــــاقــــــــوتē ومـــــــــرجــــــــانُ

يـــقـــودهــــا الـــعِـــلْـجُ لـــلــــمـــكـــروه مــــكـــرهـــةً
والـــــعـــــě بـــــاكـــــيـــــةē والـــــقـــــلبُ حـــــيـــــرانُ

Ġــــــثل هــــــذا يــــــذوبُ الــــــقــــــلبُ مـن كــــــمـــــدٍ
(١) إنْ كـــــــان في الـــــــقـــــــلـب إسـلامē وإėــــــانُ

إنّ هذه الصـور اĠريعة تمثل جـزءًا من مأساة اĠسلمě في الأنـدلسĒ أو تمثّل اللقطات
الأخيـرة من حـياتـهم الـتي انـتهت بـهـذا الشـكل اĠـهĒě بـعـد العـزة واĠـلكĒ وتطـوى رايـة آخر
Ēويـبكي الجميع مجدهم الداثر Ēوتبدأ صفحة التاريخ الـسوداء تجلّل الأفق بقتامها Ēملوكـهم
وأنت لو تمـلّيت صور هذا اĠشـهد بلقـطاته اĠؤثرةĒ فـإنكّ ستجد الـشعر اĠعـاصر يتناص مع
القـدĤ فـي نقـل اĠشـاهـدĒ فـمـا تـقـرؤه هـو تجـديـد لـصـور قـدėـةĒ أو رسم لآثـارٍ نـفض عـنـها
Ēإنك تكـاد تقـول معي Ēـة يسـترجعـها الـشعـراء في لقـطات ارتجـاعيـةĠأو ذكريـات مؤ Ēالـغبـار
إنهـا أشرطة مسجلة تعـرض بě الفينة والفـينةĒ هي هي بعينهاĒ واĠـأساة بكل وجوهها تبدو
في قـصـيـدة شـوقي السـيـنـيـةĒ الـتي تـخـتار لـنـا آخـر لـقـطـة من الوجـود الـعـربي بـعـد سـقوط

غرناطةĒ إنها لقطة آخر العهد:

(١) اĠصدر نفسه ٤/٤٨٦
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آخــــــر الــــــعـــــــهــــــد بــــــالجــــــزيـــــــرة كــــــانت
بـــــــعـــــــد عــــــــركٍ من الــــــــزمـــــــان وضـــــــرس

فــــــــتــــــــراهــــــــا تــــــــقــــــــول رايـــــــــة جــــــــيشٍ
بــــــــادَ بـــــــــالأمـسِ بــــــــě أســـــــــرٍ وحـــــــــبسِ

ومــــــفـــــاتــــــيـــــحــــــهـــــا مــــــقـــــالــــــيـــــد مــــــلكٍ
بـــــاعـــــهــــــا الـــــوارثُ اĠـــــضـــــيـعُ بـــــبـــــخسِ

خـــــــــرج الــــــــــقـــــــــوم فـي كــــــــــتــــــــــائـب صمٍّ
عـن حــــــفــــــاظٍ كــــــمـــــــوكب الـــــــدفنِ خــــــرسِ

ركـــــبــــوا بـــــالـــــبــــحـــــار نــــعـــــشًــــا وكـــــانت
تحـت آبـــــــــائـــــــــهـم هـي الـــــــــعــــــــــرشُ أمسِ

ربَّ بـــــــــــــانٍ لــــــــــــهـــــــــــــادمٍ وجـــــــــــــمــــــــــــوعٍ
(١) Ħــــــــــشـتٍ ومـــــــــــحــــــــــسـنٍ لـــــــــــمُــــــــــخـسĠ

وتابع معي هذا القص الذي يقصهّ علينا الشاذلي عطا الله:
أيُّ مـــــــــــجــــــــــدٍ أضـــــــــــاعــه مـن بـــــــــــنــــــــــاهُ

وبــــــكــــــتـهُ يــــــوم الــــــنــــــوى مـــــــقــــــلــــــتــــــاهُ
ومــــــشـى خــــــلـف مـــــــوكب الحـــــــزن تــــــاريـ

ــخē تَــــــــــــقَـــــــــــضَّـى آثــــــــــــارهُ وخـــــــــــطـــــــــــاهُ
وارتـــــــــوتْ تــــــــلــــــــةُ الــــــــدمــــــــوعِ Ėـــــــــا لم

يــــــرو ســـــحّــــــاحُـهُ الحــــــشـــــا مـن ظــــــمـــــاهُ
واخــــتــــفـت من مـــــشــــارف الــــقـــــصــــر أعلا

مē وكــــــــــــــانــت قــــــــــــــد رفـــــــــــــــرفـت فـي ذراهُ
وتــــــــــداعـى الإيــــــــــوانُ وانــــــــــفـضَّ عــــــــــنـهُ

ســـــــــامــــــــــروهُ ولـم يُــــــــــلَــــــــــبُّــــــــــوا نـــــــــداهُ
وغــــدا الـــــقــــصـــــرُ بــــعـــــد أن ظلَّ حــــيـــــنًــــا

حـــــــرمًــــــا يُـــــــتّــــــقـى ويُــــــحـــــــمـى حــــــمــــــاهُ

(١) الشوقيات ٢/٥٠ 
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مــــســـــرحًــــا لــــلـــــعــــيـــــون تــــكــــشـفُ عــــمّــــا
فــــــــيـهِ من فــــــــتــــــــنــــــــةٍ وعــــــــمّــــــــا حــــــــواهُ

وطـــــوى الــــــصــــــمتُ كـلّ صـــــوتٍ فـلا تـــــسـْ
ـــــــــــمـع هـــــــــمــــــــــسًـــــــــا ولا تحـسّ صـــــــــداهُ

وانـــــتــــهـى الأمــــرُ واخـــــتــــفـى مــــا تـــــبــــقّى
مـن ظــلالٍ تــــــــــــــراقــــــــــــــصـتْ مـن كــــــــــــــواهُ

...وجـــــــرت دمـــــــعـــــــة اĠــــــلـــــــيـك عـــــــلى خـ
ـــــــــدّيـهِ تــــــــوحي Ėــــــــا يـــــــــكنُّ حــــــــشــــــــاهُ

..هــــــكــــــذا أُنـــــزلَ الــــــســــــتــــــارُ عـــــلـى اĠـــــأ
(١) ســـاةِ من بــعـــدِ مــا جـــنى الـــعــدوُّ جـــنــاهُ

ويـبسط محمـود درويش مشهد الخروج تـبسيطًـا جارحًا مؤلـمًـا فــ «في اĠساء الأخير
على هذه الأرض» يبدّل اĠكان الأحلام كما يبدل الزوّارĒ والفتح القدĤ يضاده فتح جديد:

في اĠساء الأخير على هذه الأرض نقطع أيامنا
عن شجيراتناĒ ونعدُّ الضلوع التي سوف نحملها معنا
والضلوع التي سوف نتركها ههنا.. في اĠساء الأخير

لا نودّع شيئًاĒ ولا نجد الوقت كي ننتهي
كلُّ شيءٍ يظلُّ على حالهĒ فاĠكان يبدّل أحلامنا
ويبدّل زوّاره. فجأة لم نعد قادرين على السخريه

فاĠكان مُعَدٌّ لكي يستضيف الهباء.. هنا في اĠساء الأخير
.. وفتحē مضاد(٢) ēنتملى الجبال المحيطة بالغيم: فتح

إنَّ هذا الإحلال أو الاحـتلال هو أشـبه Ėـسرحـية هـزليـةĒ فـشخـصيـات تقـومĒ وأخرى
تجلس مكانهاĒ تحتلُّ أسرَّتهاĒ تشرب شايهاĒ وتأكل فستقها.

(١) ديوان الشاذلي عطاالله ٤٧٧-٤٧٨ 
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Ēـة على الرغم من طرافتهاĠومؤ Ēعهود مدهشةĠإنّ مغايـرة محمود درويش للمألـوف وا
وسـذاجتـها الـظاهـرةĒ فالـعمق يـنـزُّ ألــمًـا بوسع الـبحـورĒ فاحـتلال اĠكـانĒ والنـوم على ريش
أحلامـهم وملاءاتهمĒ والـتطيب بـعطـورهمĒ ينطـلق من رؤية واقـعية مـرّةĒ عاشـها الشـاعر بكل
مـرارتـهـا وقـسـاوتـهــاĒ وامـتلأت ذاكـرته بـهـاĒ فــكـأنّ الأنـدلس هي فـلـســطـĒě وفـلـسـطـě هي

الأندلسĒ واĠشابهة هي التي تبعث السؤال اĠر في نهاية اĠقطع:
وزمانē قدēĤ يُسلĦمُ هذا الزمان الجديد مفاتيح أبوابنا

فادخلوا أيها الفاتحون منازلنا...
شاينا أخضرē ساخنē فاشربوهĒ وفستقنا طازجē فكلوه
والأسرّةُ خضراءُ من خشب الأرزĒ فاستسلموا للنعاس
بعد هذا الحصار الطويلĒ وناموا على ريش أحلامنا

اĠلاءات جاهزةē والعطور على الباب جاهزةĒē واĠرايا كثيرة
فادخلوها لنخرج منها تمامًاĒ وعمّا قليلٍ سنبحثُ عمّا

كان تاريخنا حول تاريخكم في البلاد البعيدة
وسنسأل أنفسنا في النهاية: هل كانت (الأندلس)

ههنا أمْ هناك ? على الأرض... أمْ في القصيدة ?

Ēشهد الخروج بـهذه الطريقة الساخرة يبيح الخصوصيةĠ إنّ حضور محمود درويش
ويجعل احتلال الذات وما تملكه أشدُّ إيلامًـا من الصور التقليدية اĠعروفةĒ ويبدو لي أنّ من
رأى لا كمن سمعĒ فـالعيان في أن ينام الأعداء عـلى أسرتناĒ ويتمطـوا فوق فراشناĒ ويأكلوا
في آنـيتنـاĒ يجعل الـشاعر هـنا شاهـد عيان عـلى هذه اĠسـرحية اĠـهزلةĒ إنّه يـقف مع جموع
Ēيـقف مع الـتـاريخ فـوق صـخـرة غـرنـاطة Ēمـشـهـد الإخلاء Ēـنـظر الحـزينĠـشـاهـدين لـهـذا اĠا
ليـشاهدا مـعًا جمـوع اĠنفـيĒě ولعلّ ذاكـرته لا تستـطيع تخـزين الألم اĠمضĒّ ولا تقـدر عيناه
عـلى تصوّر مشهـد الرحيل الجماعيĒ في أكـبر عمليـة طردĒ ومن هنا فإنهّ يـستعě باĠاء كي

يسعفه ليكون عيناً له وذاكرة:
كن لجيتارتي وترًا أيها اĠاءĒ قد وصل الفاتحون
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ومضى الفاتحون القدامىĒ من الصعب أن أتذكرّ وجهي
في اĠراياĒ فكن أنت ذاكرتي كي أرى ما فقدت
ēمن أنا بعد هذا الرحيل الجماعي ? لي صخرة
تحملُ اسمي فوق هضابٍ تطلُّ على ما مضى

وانقضى.. سبعمائة عامٍ تشيعني خلف سور اĠدينة(١)

وغالبـية الشعراء يعزفـون على وتر يكاد يكون واحدًا فـي تسبيب هذا اĠشهدĒ وهم إن
اتفقوا عليه إلا أن كل واحد منهم يختار له سببًا يراهĒ فالفرقة هي السبب الأول:

كانت لنا فتفرّقت أهواؤنا
فمشى الفناءُ وغاب فيه وجودها
كم حطّم التفريق من أęٍ وكم

يطغى على بيض الحوادث سودها(٢)

ويؤكدها هذا القول:
والــنـــاس أيــدي ســـبــا من بـــعــدكـم ذهــبــوا

في كل قـــــاصـــــيــــة صـــــاروا بـــــهــــا فـــــرقــــا
ثمّ انـــــثــــنــــوا في مـــــتــــاهــــات مــــضــــلــــلــــةٍ

حــتى تــنــاهتْ وســدتّْ خــلــفــهــا الــطــرقـا(٣)

ويرجعها الزركلي إلى الغفلة:
إغـــــــفـــــــاءةē ذهــــــبـت بـــــــاĠـــــــلك أجـــــــمـــــــعهُ

وخـــلّــــفـــتهُ بــــأيـــدي الــــهـــون مــــرهـــونـــا(٤)

أما شوقي فيرى أن ما أصاب الأندلس إĥا يعود لفساد الأخلاق:
(١) اĠصدر السابق ٤٨٩
(٢) ديوان علي دمر ٦١

(٣) بوابة العشق ديوان مخطوط
(٤) الأعمال الشعرية الكاملة ٨٦
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وإذا مـــــــــا أصـــــــــاب بـــــــــنـــــــــيـــــــــان قـــــــــومٍ
(٥) Ħــــــــــــــــــــلــقٍ فــــــــــــــــــــإنّــهُ وهْـيُ أس وهْــيُ خُ

والاختلاف هو العامل الرئيس في هذا اĠشهد الأليم كما يرى عزيز أباظه:
مــــا دكَّ من عــــمــــد الــــدولات فــــانــــصــــدعت

كـــالخُــــلْفِ شـبَّ لـــظــــاهُ في طــــوائـــفــــهـــا(١)

والغواية واللهو والتمزق أسباب كافية عند أبي الفضل الوليد:
بـــــعــــــد الخـلافـــــة ضــــــاعت أرض أنــــــدلسٍ

ومـــا وقـى الـــعــــرب الــــدنـــيــــا ولا الـــديــــنـــا
اĠـــــلـكُ أصــــــبح دعــــــوى في طــــــوائـــــفــــــهم

واســتـــمــســـكــوا بـــعــرى الـــلــذاتِ غـــاويــنــا
وكل طــــــائــــــفـــــةٍ قــــــد بــــــايـــــعـت مـــــلــــــكًـــــا

لـم يُـــلْفِ من غــــارة الإســـبـــان تحــــصـــيـــنـــا
وهــــكــــذا يــــفــــقـــد الــــســــلــــطــــان هـــيــــبــــتهُ

إن أكــثـر الــقـوم بــالـفــوضى الــسلاطـيــنـا(٢)

ويرى مـفدي زكريـا الرأي نـفسهĒ فلـقد استـنام اĠلـوك على بسـاط الغوايـةĒ وضلوا عن
الغايات البعيدةĒ وانجرفوا في متاهات الضياع:

غــــــــيـــــــــر أنّ الــــــــزمـــــــــان أرعـف قــــــــومًــــــــا
كـــفّــــنــــوا الــــعــــار في شــــفــــوف الـــدمــــقس

واســــتـــــنــــامــــوا عـــــلى بــــســـــاط الــــغــــوايـ
Ħالأمـس Ħـــــــــــــــاتِ وضــــــــــــــلّـــــــــــــوا عــن الأهـم

فـــــأشـــــاع الـــــضـــــيـــــاع فـــــيـــــنـــــا خـــــرابًـــــا

(١) ديوان عزيز أباظه ٢١
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جـــــــــارفًــــــــا عـن صـــــــــولجـــــــــانٍ وكـــــــــرسي
فـــــــتــــــهـــــــاوت أمـــــــيّــــــةē بـــــــعــــــد (بـــــــغــــــدا

د) وأودى Ėــــــــــــجـــــــــــدهـــــــــــا كـلُّ نـــــــــــكـسِ
لـم يــــصــــنـــــهــــا «ابن جـــــهــــور» و«ابن عــــبـ

(١) ـــــاد» الخــــلــــيــــعــــان من ثــــعــــالب طــــلسِ

وتظـل الفـتنـة أكبـر حيـث اĠرتـدون وأصنـام العـرشĒ واĠهـزومـونĒ والتـنافس والـثورات
اĠتلاحقة أسباب كافية لأن يتمدد بحر الظلمات:

لكن الفتنة أكبر
والليل اĠرواغ تدور

تسأل «عائشة الحرة»
عن قاتل إخوته

عن سارق صحبته
عن خائن جلدته

(٢) وعن الساجد بě يدي «فرناندو» ليلاً

ĒلكĠوتمزق ا Ēوعدم إقـامة شرع الـله Ēوتبدو الأسـباب عديـدة من إضاعة الحـزم وسوء التدبـير
واختلاف الناسĒ والظلم والجور واللهوĒ كل هذه أسباب شاركت في تمثيل مشهد الخروج. 

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) من وحي الأطلسي ١٤٩
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الوقفة الطللية
الوقـوف على الأطلال والـرسوم الـدارسة كـان اĠنـهج الشـعريĒ والافـتتـاحيـة الرسـمية
لـلـقـصـيـدة الـعـربـيـة الـقـدėـة في الـعـصـر الجـاهـلي ومـا تلاهĒ حـتى ثـار الـشـعـراء عـلـى هذه
النـمطـية التي لم تـعد تـساير الحـضارة والفـكر والحـالĒ وكان موجب إعلان ثـورتهم أنّ هذه
الـوقفة قـد فقـدت مبـررها الـفني والحضـاري والقـبول الاجـتمـاعيĒ لكنـها بـقيت مـستـكنة في
Ēوضُيّق عـليـه الخناق Ēيـستـروح بهـا الشـاعر إذا مـا اشتـدت به الكـروب Ēالضـميـر الشـعري

فيعود إليها كبطاقة وجد رومانسية تحيي فيه جمال اĠاضيĒ وانطلاقه وحيويته.

وهـذا مـا دفع الـبحـتـري للـوقـوف عـلى أطلال إيوان كـسـرىĒ عنـدمـا حـزبه الكـرب بـعد
مـقتل اĠـتوكل ووزيـره الفـتح. هذه الـوقفـة التـنفـيسـية اسـتمـرت من بعـد البـحتـريĒ يقفـها كل
شـاعر مادت في نـفسه الأحزانĒ أو تعـاورته اĠشابهـةĒ أو عاوده الحنě إلى اĠـاضي. ويقفو
أحـمـد شـوقي هــذا الأثـرĒ ويـسـيــر في خـطـاه إثــر نـفـيه إلى الأنــدلسĒ فـبـعــد طـول مـقـام في
برشـلونـةĒ وبعـد أن وضعت الحـرب العـاĠيـة الأولى أوزارهاĒ قـصد الأنـدلس (فبـلغت الـنفس
Ėرآه الأربĒ واكتحلت العě في ثراه بآثـار العربĒ وإنها لشتى اĠواقعĒ متفرقة اĠطالعĒ في
ذلك الـفـلك الجـامع... طـلـيـطـلـة تـطلّ عـلى جـسـرهـا الـبـاليĒ وإشـبـيـلـية تـشـبـل علـى قـصـرها
الخـاليĒ وقرطبة منتـبذة ناحية بالـبيعة الغراءĒ وغرنـاطة بعيدة مزار الحـمراءĒ وكان البحتري
رحمه الله رفيقي في هذا الترحـالĒ وسميري في الرحال... وسينيته اĠشهورة - في وصف
الإيوان - تريك حـسن قيام الـشعر عـلى الآثارĒ وكيف تتـجدد الديـار في بيوته بـعد الاندثار.
Ēقـال صـاحب الـفتح الـقـدسي بعـد كلام: «فـانـظروا إلى إيـوان وسـينـيـة الـبحـتـري في وصفه
تجـدوا الإيـوان قـد خرّت شـعـفـاتهĒ وعُـفّرت شـرفـاتهĒ وتجـدوا سـينـيـة الـبـحتـري قـد بـقي بـها

كسرى في ديوانهĒ أضعاف ما بقي في إيوانه) ومطلع هذه السينية قوله:
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صـــــنت نـــــفــــسي عـــــمــــا يـــــدنس نـــــفــــسي
وتــــــــــرفـــــــــعـت عـن نــــــــــدى كـلّ جــــــــــبس(١)

... فـكـنت كلـمـا وقـفت بـحجـرĒ أو طـفت بـأثـرĒ تمـثّـلت بـأبـياتـهـاĒ واسـترحـت من مواثل
العبر إلى آياتهاĒ وأنشدت فيما بيني وبě نفسي:

وعـظ الــــــبــــــحـــــــتــــــري إيـــــــوان كــــــســــــرى
وشـــفــــتـــنـي الـــقــــصـــور مـن عـــبــــد شـــمس

Ēوكأن الـغريب بالغريب يستأنس Ēفهذه الـوقفة كما يراها شوقي هي وقـفة استشفائية
Ēوالـتفـكـر والتـذكر Ēإلى جـانب العـظة والـعـبرة Ēوالـسقـيم إذا ذكـر مرضه أو تـأوّه مـنه يرتـاح

واĠماثلة واĠقاربة.

وشـوقي لا يكاد يقف عـند القصـور وحدهاĒ بل إنه ينـظم البلاد طولاً وعـرضًاĒ فالديار
والـربى والـثــرىĒ واĠـدن والحـواضـر والـسـواحلĒ واĠـســاجـد واĠـآذن ودور الـعـلمĒ والجـبـال
والحصون والأوديةĒ ومعالم الثقافة والمجالس والأنـديةĒ كلها يقف عليها وقفة الحزين اĠتألم

اĠتأملĒ الداعي إلى التأسي والاتعاظ:
وإذا فــــــــــاتـك الـــــــــــتــــــــــفـــــــــــاتē إلـى اĠــــــــــا

ضي فـــــقــــد غــــاب عــــنك وجـهُ الــــتَّــــأسĦي(٢)

وفي قصيدة أخرى يرى أن الوقوف بأطلال الأندلس هو لون من ألوان الوفاء:
رسم وقــــــفـــــــنــــــا عــــــلى رسـم الــــــوفــــــاء له

نجـــيـش بـــالــــدمع والإجـلال يـــثــــنـــيــــنـــا(٣)

Ēوإذا كان الشـعراء ومنـهم شوقي يستـرفدون رافدًا قـويّاً ونهرًا ثـرّاً من تراثنـا الطللي
فإنّ الأنـدلسيـě وقفـوا هذه الـوقفـات أثناء سـقوط اĠـدنĒ أو خلال الفـĝ الدائـرةĒ وما خـلّفته
من دمارĒ فهذا خلف بن فرج السميسر الشاعر الأندلسي اĠتميزĒ يقف أمام أطلال الزهراء

(١) الشوقيات ٢/ ٤٤-٥١  
(٢) اĠصدر نفسه ٢/١٠٤  
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في قرطبة بعد فتـنة البربرĒ ويؤĠه ما حلّ بهاĒ فيبكي علـيها وما آلت إليه هذه اĠدينة العظيمة
من خـراب واندثار معالم كانت إلى عـهد قريب معالم حـضارةĒ ومعاهد أحـبابĒ فيقف وقفته
الـتي توالى صـداهـا في العـديـد من قصـائـد الشـعراء الأنـدلـسيـě ومن جـاء بعـدهم في رثاء

اĠدن الأندلسيةĒ والوقوف على أطلالها: وفي ذلك يقول:
وقــــــفـت بــــــالــــــزهــــــراء مــــــســــــتــــــعــــــبــــــرًا

مـــــــــعــــــــتـــــــــبــــــــرًا أنـــــــــدبُ أشــــــــتـــــــــاتــــــــا
فـــــــــقــــــــــلـت يـــــــــا (زهـــــــــراء) ألا ارجــــــــــعي

قــــــــــــالــت وهـل يــــــــــــرجـع مــن مــــــــــــاتــــــــــــا
فــــــــــلـم أزل أبـــــــــــكـي وأبـــــــــــكـي بـــــــــــهــــــــــا

هـــــيــــهـــــات يـــــغـــــني الـــــدمع هـــــيـــــهـــــاتــــا
كـــــــــــأĥــــــــــــا آثـــــــــــار مـن قــــــــــــد مـــــــــــضـى

نـــــــــــوادب يـــــــــــنـــــــــــدبـن مـن مـــــــــــاتـــــــــــا(١)

فهـذه الأطلال التي يقف بها الـشاعر في ذلك الوقت إĥا هـو ندب آثار دمرتĒ وخراب
حلّ بالعمرانĒ ولكن الوطن لا يزال وطنًا.

بـينما وقفـة الشعراء اĠعـاصرين هي وقفة ماديـة معنويةĒ فـاĠادية تتضح في زوال هذه
الحـضارة الـعظـيمـةĒ التي تتـبدّى من خلال الـسجل الـتاريـخيĒ والذاكـرة الحضـارية وبعض
الـرسوم والرموز التي بـقيت منها بقـيةĒ وإن تغيّرت مضـمونًاĒ أمّا اĠعنـوية فهي تلك الصورة
اĠندثـرة للحـياة السـياسيـة والاجتماعـية والثـقافيـة للعـربĒ بل اندثارهم هـمĒ وانتهاء حـياتهم

. فوق هذه الأرض التي عمروها زمنًا طويلاً

ومن هـنا كـانت الـوقـفـة هي وقـفـة ذكـرى لـذلك المجـد الـذي ضـاعĒ ودمـعـة ألم عـلى عزٍّ
Ēالتي تذكّـر بتلك الأيام Ēويظـهر ذلك من وقفـة خير الدين الـزركلي على أطلال قرطـبة Ēانتهى

كما في قوله:
يــــــا دمـــــــعــــــةً ليَ فـي أطـلال (قــــــرطــــــبــــــةٍ)

أثَـــــــرتِْ لاعـجَ وجْـــــــدٍ كـــــــان مـــــــخـــــــزونـــــــا

(١) نفح الطيب١/٥٢٧  



≠ ¥∑ ≠ 

أعــــــدتــــــهــــــا ذكــــــريــــــات الأمـس رائــــــعــــــةً
ــــــعـــــــيــــــديــــــنــــــا لــــــلهِ آيـــــــةُ ذكــــــرى مــــــا تُ

أيــــــام كـــــان قــــــيـــــاد الــــــدهــــــر في يــــــدنـــــا
نـــعــطي وĥـــنع من شــيـــنــا ومــا شـــيــنــا(١)

ويقـف معـروف الـرصـافي ويـطـلب من صـاحـبه علـى طريـقـة الـقـدمـاء في (قف أو قـفا)
البكاء معه على هذه الآثار:

قفْ عــلى الحـــمــراءِ وانــدبْ مـــضــرَ الحـــمــراءِ فــيهِ
واســــأل الـــــبــــنـــــيــــان يـــــنــــبـــــئكَ بـــــأنـــــبــــاءِ ذويهِ
ويُـــــحَـــــدĦثكَْ حـــــديـثَ المجــــدِ والـــــعـــــيش الـــــرفـــــيهِ
بـــــكلامٍ مــــحــــزنِ الــــلـــــهــــجــــة يُــــبــــكي مـن يــــعــــيهِ
فـــــيــــقـــــول الــــقـــــلـبُ آهًــــا وتـــــقــــولُ الأذنُ هـــــيهِ(٢)

ويحيي أبو الفضل الوليد أرض الأندلسĒ ويلقي السلام على أطلالها:
يــــا أرض انــــدلس الخــــضــــراء حــــيĦــــيــــنــــا

ــــحـــــيــــيــــنــــا لــــعـل ّروحًــــا من الحـــــمــــراءِ تُ
ēهـــــذي ربــــوعـكِ بــــعـــــدَ الأُنـسِ مــــوحـــــشــــة

كـــأنـــنــــا لم نـــكـن فـــيـــهــــا مـــقـــيــــمـــيـــنـــا(٣)

وهـذا الـتـشـبث بـالـوقـوف عـلى الأطلال يـؤكـده عـلي بن سـعـود آل ثـاني في قـصـيـدته (لـقاء
الأنـدلس) فيسـأل الرسم والأطلال وتجـيبهĒ وكأنـنا فـعلاً إزاء تلك الوقـفة الــمُؤسّسـة التي أسست

للقصيدة الجاهليةĒ لولا ذلك التوجيه اĠعنوي الذي وجهه بالوقوف على التراثĒ كما يقول:
تـــــــشــــــبــــــثتُ بــــــالأطـلال Ġــــــا بــــــدا لــــــيــــــا

تــــراثُ الــــكــــرامِ الــــغُــــرĦ يــــشــــمخُ عــــالــــيــــا
وقـــــفتُ عـــــلى الـــــرسـم الــــذي فـــــيهِ عـــــزّتي

وقــــــد كـــــان دين الــــــلهِ حـــــيًّــــــا وبـــــاقـــــيـــــا

(١) الأعمال الشعرية الكاملة ٨٥  
(٢) ديوانه ٢/ ٤٨٩  
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ســــألتُ بــــقــــايــــا مـن بــــقــــايــــا فــــلم يُــــجبْ
ســــــوى طــــــلـلٍ يــــــحـــــــكي إلـيَّ تــــــراثــــــيــــــا

تـــــراثَ رجـــــالٍ جـــــاهـــــدوا بـــــنـــــفـــــوســـــهم
ومـــا صــنـــعـــوا زحــفًـــا ومـــا كــان بـــاديــا(١)

والوقوف بـأطلال اĠاضي ėـنع العـě من رؤيا الحاضـرĒ فهـذه الأطلال التي خلت من
عمّـارهاĒ يفـترضـها الـواقف دارسة لا حـياة فـيهـاĒ ولا حركـةĒإنهـا الأرض الخراب كـما يرى

مطلق الثبيتي:
وقـــفتُ فــيـــهــا وكـــان الــصـــمتُ يـــلــبـــســهــا

كــــــــأنــــــــنـي بـــــــــě نــــــــســـــــــاكٍ وعــــــــبّــــــــادِ
فـــمــــا رأيـتُ «أبـــا الحــــجــــاجِ» يــــعــــمــــرهـــا

(٢) ومـــــــا رأيـت بــــــهـــــــا بـــــــهــــــوًا Ġـــــــرتــــــادِ

وهذه جبال الـبرنات كالـصحراء أو اĠرابع الـتي خلت من ساكنـيهاĒ تعـلن إقفارها في
وجه عبدالعزيز خليل :

نــــــــبّـــــــأتــــــــنـي الـــــــبــــــــرنــــــــاتُ أنَّ ذُراهـــــــا
(٣) أقــــــــفــــــــرتْ مـن وشــــــــائـجِ الأنــــــــســــــــابِ

ويـقف عـلي حـافظ عـلى مشـاهـد الأندلـسĒ فيـقـول في سـبب نظـمه لـقـصيـدة (مـا أشبه
الـلـيـلة): «نـظـمت هـذه الـقـصـيـدة سنـة ١٣٨٣هـ إثـر زيـارتي لـلآثـار الإسلامـيـة في الـعواصم
الأندلسـية: إشبيليةĒ وقرطـبةĒ وغرناطةĒ وقد حاولت أن أعبـر عن مشاعريĒ وأنا أشاهد هذه
الآثـار الخـالـدة) (٤) ويـبـدأ وقـوفه بــقـصـر إشـبـيـلــيـةĒ فـيـصف الــفن اĠـبـدعĒ الـذي زخـرف به

القصرĒ وجعله سرّاً من أسرار اĠاضي الباهر:
قـــــصـــــرē بـــــنـــــتـهُ يــــدُ الـــــفـــــنّـــــانِ تُـــــبـــــدعهُ

حــســـنًـــا وذوقًـــا وتـــنـــســـيـــقًـــا وتـــلـــويـــنــا

(١) مختارات الشعر العربي في القرن العشرين ٣/ ١٤٠
(٢)  ديوان أندلسيات ٩٠

(٣) كتاب النصوص الأدبية ٦٠  
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دُهـــــــشـتُ Ġّــــــا رأيـتُ الـــــــفـنَّ قــــــدكـــــــتـــــــبت
يــــــداهُ في لــــــوحـهِ أســـــرارَ مــــــاضــــــيــــــنـــــا

ēلـم يـــبـق َ لـــلــــعُـــربِ فـي إشـــبــــيــــلـــيــــةٍ أثـــر
ســـواهُ يــــنـــطـقُ تـــخــــلـــيــــدًا وتـــأبــــيـــنـــا(١)

ثمّ يـنـتقل إلـى قرطـبـة وغـرنـاطـةĒ والأسى ėلأ قـلبه عـلى هـذه الآثـار الـتي حـمـلتـه على
وداعها دامع العينĒě ملتهب القلب:

ēودّعـتُ قـــــرطــــــبـــــةً والـــــقــــــلـب مـــــلـــــتــــــهب
والـــــدمع مـــــنـــــهــــمـــــرē غـــــشّى مـــــآقـــــيـــــنــــا

Ē ويـعـلن الـكـثيـر من الـشـعراء عـن الأسى والألم الذي عـايـنـوه وعـانوه في هـذه الـوقـفة
وهذا عمران العمران يقف على الديار فيبكي ويُبكي غيره في قوله:

هــــــــــــــــاجـــــــــــــــــتــكَ أطـلالُ اĠـــــــــــــــــكــــــــــــــــان
وشــــــــــجــــــــــتـكَ بـــــــــــارحــــــــــةُ الــــــــــزمــــــــــانِ

وطـــــــــفــــــــــقتَ تــــــــــنـــــــــدبُ مــــــــــاضـــــــــيًـــــــــا
زاكــي المجـــــــــــــــــــادةِ واĠــــــــــــــــــــعــــــــــــــــــــانـي

ونــــــــحــــــــبـتَ بــــــــالـــــــــدمـعِ الــــــــســــــــخــــــــيـ
ــن Ġــــــــــــــــربـعٍ بــــــــــــــــزَّ اĠـــــــــــــــغــــــــــــــــانـي(٢)

وفي قصـيـدة (وقفـة عـلى إطلالة غـرنـاطة) يـبدؤهـا مـطلق الـثـبيـتي Ėـقدمـة نـثريـةĒ على
غرار مـا سبق لـشوقي وغيـرهĒ فيقـول: «زار الشاعـر الأندلسĒ فـتذكر الأمـجاد التي سـطرها
الـعـرب اĠسـلمـونĒ وهـو يتـجول في قـصـر الحمـراء في غرنـاطـةĒ وفي إشبـيلـيـة على ضـفاف
الـوادي الـكـبـيـرĒ يـحفّ به الـتـاريـخĒ وتـتـجـسـد أمـامه الـصـور والآثـار الخـالـدةĒ وعـبق الأيـام

المجيدة يعطر اĠسارب والدروبĒ فاستيقظت شاعريتهĒ وجاءت هذه القصيدة:
غــــرنـــاطــــةē هل يُــــعــــيـــد الــــروح إنــــشـــادي

لـــلــــقـــصــــر لـــلــــقـــمــــة الـــشــــمـــاء لــــلـــوادي

(١) اĠصدر نفسه ١٨٠
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لــــقــــلـــعــــةٍ كــــانت الأمــــجــــاد تـــســــكــــنــــهـــا
أمـــــجــــاد قــــومـي وتــــاريــــخـي وأمــــجــــادي

لـــــلـــــزخــــــرفـــــاتِ لجـــــنـــــاتِ الـــــعـــــريـفِ Ġن
كـــانـــوا عـــلى الـــبـــعـــدِ آبـــائـي وأجــدادي(١)

وقـد بلغ الأمـر بالـشاعـر زاهد محـمد زهـدي من اĠرارة أن يـقابل نـدب أطلال الأندلس
:ěبأطلال فلسط

حـــــتـى غـــــدونـــــا إلى الأطـلال نـــــنـــــدبـــــهــــا
(٢) ِěفـي أرض أنـــــدلسٍ أو فـي فـــــلـــــســـــطـــــ

فـقسـاوة الـواقع فرضت هـذه العـودةĒ وأجبـرت الشـاعر عـلى أن يقف نـادبًا راثـيًاĒ لأنّ
كلّ مـا بـناه الأجـداد من حـضـارة تـهـدم وانـدثـرĒ وهـنـا لا نـكـاد نجـد فـرقًـا بـيـنه وبـě شـاعر
Ēفيـندفع بـاكيا Ēفيـجده دارسـاُ لا أثر فـيه لحيـاة Ēالأطلال الذي كـان يقف عـلى ربع محـبوبـته
وأنت لا تـكاد تـفرق بě تـلك الوقفـة وهذه الوقـفة التي يـقفهـا عزيز أبـاظةĒ حيث تـبدو اĠمـاثلة

بě الوقفتě واضحةĒ فها هو ذا يقف أمام طلل الزهراء في قرطبة خاشعًا متسائلاً:
وقـــفـت في طــــلل الــــزهــــراء مـــخــــتــــشــــعًـــا

والـــنــــفس نـــهـبē لـــعـــاتٍ من عــــواصـــفـــهـــا
أرنـــــو فــــــيـــــرتـــــدُّ طــــــرفي راعــــــشًـــــا وجلاً

كـــهــــائب الـــلـــجــــة الـــكـــبـــرى وخــــائـــفـــهـــا
ēمـــــجـــــمـــــجـــــمــــة ēًولـــــلـــــطــــلـــــول أحـــــاديث

تــــروع كـــاشــــفــــهــــا أو غــــيـــر كــــاشــــفــــهـــا
وادّاركـتْ ذكــــــــــريـــــــــاتē جِــــــــــدُّ دانــــــــــيـــــــــةٍ

وإنْ تـــــرامى بـــــعـــــيـــــدē مـن مـــــســـــاوفـــــهــــا
طــــــوّفـتُ بـــــــالــــــطـــــــلـل الأســــــوانِ أســـــــألهُ

أيـن الخلافــــةُ في حــــضــــنـيْ خلائــــفــــهـــا(٣)

(١) ديوان أندلسيات ٨٨  
(٢) حصاد الغربة ٣٧  
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والـشــاعـــر يــوســف الـعظــم يـقــف علـى شرفـات قصر الحـمراءĒ فـيبـكي وهو يـبحث
عن ساكنيه:

عــــشـــقـت أنـــدلــــسًــــا قــــبل الــــرحــــيل لــــهـــا
والأذن تــــعـــــشق قــــبـل الــــعــــě أحـــــيــــانــــا

حـــــتى وقـــــفـتُ عــــلـى (الحـــــمــــراء) أســـــألهُ
عـــــلّـي أرى في رحـــــاب الـــــقـــــصـــــر خـلاّنــــا

فـــــلـم أجــــــد «طـــــارقًــــــا» يــــــزهــــــو بلامــــــتهِ
ولـم أجــــــد في ســــــريــــــر اĠــــــلـكِ مــــــروانـــــا

ولم أشــــــاهـــــد ســــــوى آثـــــار (قــــــرطـــــبـــــةٍ)
وغـــيـــر (غـــرنـــاطـــةٍ) بـــالـــصـــمتِ تـــلـــقـــانـــا

تــــفــــجّـــــر الــــدمع فـي عــــيــــنيّ يـــــســــألــــني
مــــتى نــــفــــجّــــر من (حــــطـــě) بــــركــــانـــا(١)

وســؤال الأطلال والــرسـوم يــبـدو وجــيـهًــا ومــلـحًــاĒ ويـفــرض نــفـسه عــلى كل أشــكـال
الـقصيدة اĠعـاصرةĒ فالبيـاتي يتوجه بالسـؤال عن سبب خيبته وخـسرانه إلى الأطلالĒ علّها

تجيبهĒ وتشفي غليلهĒ يقول:
أمام هذه الزهرة اليتيمة
الحبُّ يا مليكتي مغامرة
يخسر فيها رأسهُ اĠهزوم

بكيتĒُ فالنجــوم
غابتĒ وعدتُ خاسرًا مهزوم

أسائلُ الأطلال والرسوم(٢)

ولعل هذه الوقـفات لا تسيـر على طريق واحـدĒ أو تسلك سبـيلاً متشابـهًاĒ وسأنقل لك
وقفات أربعĒ كل واحدة نسـيج وحدهاĒ فعبدالرحمن العـشماوي يجول على أنقاض الأندلس

(١) قناديل في عتمة الضحى ٩٤  
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وأمجـادهاĒ ويسـمع صدى رائعًا يـنتشي لهĒ ويـشعر بـالرضا والأريـحيةĒ وكـأن هذا الصدى
حكاية عيدĒ وأناشيد احتفال:

لـم أزل أنـــــــــــتـــــــــــشـي لـــــــــــشــــــــــدو ابـن زي
دونٍ عـــــلى ســـــفـح مـــــجـــــدنـــــا اĠـــــفـــــقــــود

لـم تــــــزل هـــــــا هــــــنـــــــا بــــــقـــــــايــــــا زهــــــورٍ
غـــــــرست حـــــــولـه رايـــــــة الــــــتـــــــوحـــــــيــــــد

إيهِ قـــــــصــــــر الحـــــــمـــــــراء مــــــاذا دهـــــــاهم
أيـن من زيـــــــنـــــــوك بـــــــالـــــــتـــــــشـــــــيـــــــيـــــــد

لـم تـــــــزل في ثـــــــراك نـــــــكـــــــهـــــــة أمـــــــجــــــا
دٍ أثــــارت صــــوت الــــرضــــا في قــــصــــيـــدي

وعـــــــــلـى الـــــــــســـــــــفـح طـــــــــارق بـن زيــــــــادٍ
أريــــــــحي الخــــــــطـــــــا ســــــــلـــــــيـل الأســـــــود

وخـــــــطـــــــا جـــــــنـــــــده أحـــــــاديـث نـــــــصـــــــرٍ
ولـــــســــــان الـــــثــــــرى حـــــكـــــايــــــة عـــــيـــــد(١)

وتحت عـنوان (طلل) ėـزج حسن الـسبع وقـفة اĠـاضي بأسلـوب حديث لـذيذĒ يـشعرك
Ėذاق مشعĒ ونكهةٍ حارة:

قفْ
على فجرها

... واسألنْ
كيف ضاق اĠدى
في يد الهيلمان

... واسألنْ
هل يُحدُّ اĠدى

... ْěوانف

(٢) ديوان إلى أمتي ١٦٠ 
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فاĠدى عنفوان
... ْĜواسك

نخب أصدائها
فالصدى وردة

في يباب اĠكان(١)

ěلأننـا مخـيرون ب Ēوالعـودة إليـها مبـررة Ēوهي بضـاعتنـا Ēفالأرض الـيبـاب ترتدّ إلـينـا
زمـنـě: زمنٍ مـضى لا نـسـتـطــيع الـرجـوع إلـيهĒ وهـو زمن الـرجـال الأفـذاذĒ وزمـانٍ آت نـحن
Ēأو لـنسـرع كي نلـحق بالأطلال Ēفـلنـلحق بـركب المخدرات الـنواعم Ēأضـعف من أن نلـحق به

وهو الحل الذي اختاره أحمد بخيت في قوله:
أتـــــــــــســــــــــأل يـــــــــــا ابـن زيـــــــــــدونٍ Ġــــــــــاذا

يــــــعـــــــاف الــــــشـــــــدو جــــــبـــــــار الــــــشــــــداةِ
مــــــضـى زمن الــــــذيـن حـــــمــــــوا حــــــمــــــاهم

ولــــــــيس يــــــــلــــــــيـق بـي زمـن الــــــــلــــــــواتي
إلى الــــــــربـع الخــــــــراب نــــــــعــــــــود رهـــــــوًا

فلا ثــــــقــــــلـت بـــــطــــــون اĠــــــنــــــجــــــبـــــات(٢)

ويقف عمـر بهاء الأميـري وقفة مـخالفة كـذلكĒ حيث ترتدّ وقـفته إلى نفـسهĒ فيقف على
Ēيقول في مـقدمـة قصيـدته (غربـة روح) «في الأندلس مجـد وأي مجد Ēأطلال غربـته وحرقـته
مـا تزال آثـاره ماثلـة تضحـك وتبكيĒ عـدت من قرطبـة وإشبـيليـة وغرنـاطة إلى مدريـدĒ تنشج
الحـسـرة في زفــراتيĒ ويـكــاد طـمـوحي الحــيـران يـخــرج بي عن إهـاب الإنـســان» ثم يـنـادي

غربتهĒ وأوار حزنه متسائلاً عن هذه الأغلال التي تلف عنقه:
يـــــا غـــــربـــــة الـــــروح آفـــــاقًـــــا وأعـــــمـــــاقــــا

وحــــــيـــــرة اĠــــــيل إعــــــراضًـــــا وأشــــــواقـــــا

(١) ديوان زيتها وسهر القناديل لحسن السبع ٤٦ 
ěؤسـسة جـائزة عـبدالـعـزيز سـعود الـبابـطĠ الـفائـزون في الدورة الـثامـنـة Ē( وداعـاً أيتـها الـصـحراء ) (٢) مـن قصـيدة
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إلـى مــــتـى تــــنــــشـج الأحــــزان فـي عــــمــــري
وعــــــالم الــــــنـــــاس حــــــولي عــــــاج بـــــرّاقـــــا

كـــــــــأنّ مـــــــــدريـــــــــد غـلٌّ لـجَّ فـي عـــــــــنـــــــــقي
يــــــلـــــــفّـهُ كــــــلـــــــمــــــا نـــــــازعـــــــته ضـــــــاقــــــا

إذا مـــــــددت اتجــــــاهـي نـــــــحـــــــو بـــــــارقــــــةٍ
مــــدتّْ إلـيَ هــــمـــــوم الـــــدهــــر أعـــــنـــــاقــــا(١)

وĘا يـرتبط بهذه الـوقفة الـطلليـةĒ الوقوف بـجبل طارق الذي حـظي بعدد من الـقصائد
الوصفيةĒ من تلك قصيدة حسě عربĒ ومطلعها:

هل الــصــخـرة الــصــمّـاء حــصن الــضــيـاغم
أمِ الــصــخــرة الــعـصــمــاء مــطــمح حــالم(٢) 

فــهـذا الجــبل الــثـابـت الـذي أحــاط بــأسـرار الــقــرونĒ وكـان ســجلاً لحــوادث الــتـاريخ
العظيمةĒ إĥا يذكرنا بجبل ابن خفاجة في قصيدتهĒ التي مطلعها:

وأرعـن طــــــــــمــــــــــاح الــــــــــذؤابــــــــــة بـــــــــاذخٍ
يـــــطـــــاول أعـــــنـــــان الـــــســـــمـــــاء بـــــغـــــارب

يــــــســــــدُّ مـــــــهبَّ الــــــريـح عـن كلĦ وجــــــهــــــةٍ
ويـــــــزحـمُ لــــــيـلاً شـــــــهــــــبـه بـــــــاĠــــــنـــــــاكبِ

يـــــلـــــوث عــــلـــــيهِ الـــــغـــــيمُ ســـــودَ عــــمـــــائمٍ
(٣) لـــهـــا من ومـــيض الـــبـــرق حـــمـــرُ ذوائبِ

فـالـريـاح تلاطم مـنـكـبـيـهĒ والـبـحـر يـزاحـمهĒ وتـوشـحه الــبـروق بـحـمـرتـهـاĒ هـذا الجـبل
الـراسخ يـقـول فـيـه اĠـقـري: (ولجـبل طـارق حـوز قـصب الـسـبق بـنـسـبـته إلى طـارق مـولى
مـوسى بن نـصـيرĒ إذ كـان أوّل مـا حلَّ به مع اĠـسـلـمě مـن بلاد الأندلس عـنـد الـفـتحĒ ولذا

شهر بجبل الفتحĒ وهو مقابل الجزيرة الخضراء.. وفيه يقول مطرّف شاعر غرناطة:

(١) ألوان الطيف ٣٨٤-٣٨٥ 
(٢) المجموعة الكاملة ٢٣٥ 
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وأقــــود قــــد ألــــقى عــــلـى الـــبــــحــــر مــــتــــنَهُ
فـــــأصــــــبحَ مـن قـــــودِ الجـــــبــــــالِ Ėـــــعـــــزلِ

يُــــعــــرضُّ نـــحــــو الأرضِ وجــــهًـــا كــــأنّــــمـــا
تُــــــراقبُ عــــــيــــــنــــــاهُ كـــــواكـب مــــــنــــــزلِ (١)

وتـمتد فـكرة ابن خفـاجة ومطـرف ويتنـاص معـها عديـد القصـائد التي جـعلت من جبل
Ēفـأحـمـد عـبـد الـغـفـور عـطـار يـرى هذا الـرابـض الخـالد عـلـى الـزمان Ēطـارق مـوضـوعًـا لـهـا

: والزمان ėر من حوله سريعًاĒ فيخاطبه قائلاً
يــــــا رابــــــضًـــــا قــــــهـــــر الــــــزمـــــان بــــــعـــــزةٍ

يــــعـــــنـــــو لـــــهـــــا الـــــزمن الـــــذي لا يـــــهــــرم
بــــدأ الــــزمــــان يــــشــــيب مـن هــــول الــــوغـــا

والـــــكـــــون يـــــحــــصـــــده الـــــفـــــنـــــاء اĠــــرزم
وظــــلـــلـتَ يـــا رمــــز الــــثـــبــــات عــــلى اĠـــدى

حــــــيًّــــــا يـــــهــــــول شــــــبــــــابه اĠــــــتــــــضـــــرّم
ēعــــــــلـــــــــيك قــــــــويَّــــــــة ēęوتــــــــعــــــــاورت أ ..

ذهـــــــبـت وأنـت الخـــــــالـــــــد اĠـــــــتـــــــلــــــوّم(٢)

ويغـدو جبل طـارق صـخرة الإسلام Ē ومـجده الأثـيلĒ وهـو يذكـرنـا دائمًـا بطـارق الذي
خلع عليه اسمه:

يـــــــــا صــــــــخـــــــــرة المجـــــــــد الأثـــــــــيـل سلامُ
مــــــــــــــــنــي لـكَ الإجــلالُ والإعــــــــــــــــظــــــــــــــــامُ

خــــلـــعـتْ عـــلــــيكَ يــــدُ الــــطـــبــــيـــعــــةِ روعـــةً
مـــــــا إنْ تحـــــــيـطُ بـــــــوصـــــــفــــــــهـــــــا الأقلامُ

كـم فـي أدėـك من مــــــــفــــــــاخــــــــر جــــــــمَّــــــــةٍ
بـــــــــجلالـــــــــهـــــــــا تــــــــتـــــــــنــــــــافـسُ الأيــــــــامُ

(١) نفح الطيب ١/١٦٠ 
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ēفـي كل شـــــــبـــــــرٍ من تـــــــرابـك صــــــفـــــــحــــــة
لــــلـــــمـــــجـــــدِ فـــــيــــهـــــا الـــــبـــــأسُ والإقــــدامُ

ēوعــــــلــــــيك مـن شــــــرف الأبــــــوّةِ نــــــفــــــحـــــة
تــــــوحـي إلــــــيـــــــنــــــا المجــــــد كـــــــيف يُــــــرامُ

أبـــــــدًا تـــــــذكّـــــــرنــــــــا بـــــــوقـــــــفـــــــةِ طـــــــارقٍ
(١) لـــــــلـــــــمــــــــوتِ لا خـــــــوفē ولا إحـــــــجـــــــامُ

وإذا سـمـحت لي هـذه الـنصـوص أن أقف مـنـها مـوقـفهـا من الآثـار الأنـدلسـيـةĒ فـإنني
أقـدّر هذه الوقـفة لا من زاوية الـتقلـيد المحض للـوقفة الـطللـية القـدėةĒ وبكـاء الديار والآثار ,
والأحـبـةĒ ولـكن Ėـقـدار مـا هي وقـفـة أوجـبـتـهـا أمـور عـدة سـبق ذكـرهـاĒ وأضـيف إلـيـهـا أنّ
الشعـور بعظم الحدثĒ وضخـامة اĠأساة لا ėكن تجسـيده إلاّ من خلال هذا الأسلوب الذي
ėكّن الشـاعر من أن يزفر مأساته في إعادة تـمثيلهاĒ وكأنّ هذا الـزفر اĠتوالي لذكر الزمان
واĠكـانĒ والحالĒ والتـأسي من خلال إطلاق اĠـتشـابهاتĒ إĥـا هو مـحاولـة للـتعـزيةĒ وتـأكيد

الشعور نحو هذه اĠعالم.

واĠلاحظ عـلى النصـوص التي نـهجت هـذا النهج أنّ إحـساسـها بالـزمان واĠـكان كان
حادًا وقويًاĒ فالزمان هو الزمان اĠاضي:

لــــــــذاك الــــــــزمــــــــان تُــــــــشĦَــــــــدُّ الــــــــرĦحــــــــالُ
يُــــــــشـــــــدّ الــــــــركـــــــاب لجــــــــام الخـــــــيـــــــول

ويـــــــــعـــــــــبـقُ في الجَـــــــــوĦ نـــــــــســـــــــريـــــــــنُهُ
ويـــــــــعــــــــبـقُ فـــــــــيه أريـجُ الـــــــــنُّــــــــصــــــــول

فـــــــــــــــذاك الـــــــــــــــزمـــــــــــــــان لـه أشـــــــــــــــرقـتْ
شــــــمـــــوسē بـــــعــــــزم الـــــرجــــــال الـــــعـــــدول

ـــــــــــــــــواعَــــــــــــــــةً ودانــتْ لــه الأرضُ مِــــــــــــــــطْ
تــــــــخـبّ إلـــــــيـه الخــــــــطـى بـــــــالــــــــرحــــــــيل

وفـــــــيه الـــــــنـــــــهـى أظــــــهـــــــرت وجـــــــدهــــــا
وفــــيـه احْـــــتِــــيـــــارُ انـــــبـــــهــــار الـــــعـــــقــــول

(١) ديوان قلب شاعر لعبدالهادي كامل ١٨٨ 
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وذاك الـــــــــــــــزمـــــــــــــــان لــه أنـــــــــــــــشــــــــــــــدت
طــــــيـــــــور الجـــــــنـــــــان بــــــصـــــــوت هـــــــديل

لــــــــذاك الـــــــزمــــــــان تــــــــغـــــــنـى الــــــــزمـــــــان
بـــــــبـــــــنـــــــدٍ خــــــفـــــــيـفٍ وبـــــــنــــــدٍ ثـــــــقـــــــيل

ومـن أجل عـــــــــيـــــــــنـــــــــيـه قـــــــــد راقـــــــــصت
أغــــــانـي اĠــــــزامــــــيــــــر قــــــرع الــــــطــــــبـــــول

لــــــــذاك الـــــــزمــــــــان دعـــــــونــــــــا الـــــــزمـــــــان
لـــيـــفـــتح بـــوابـــة شـــرحـــهـــا قـــد يـــطـــول(١)

وĠاذا اĠاضي ? لأن الشوق العارم Ġا فيه يدفع باتجاهه:
يا حارس

افتح أبواب التاريخ فإني
في شوقٍ لعبور اĠاضي

افتح باب التاريخ العابق بالخيري
وبالكادي

افتح بوابة عشقي
بابًا يحملني عبر الأيام إلى الأحلام

حيث الأمجاد منارة أضواء(٢)

إنه الـسفر لـلمـجدĒ لزمن المجـدĒ فإذا كـان الدهر يُـجللّ ذلك الـزمن ĖهابـتهĒ فكـيف بنا
نحن ? ونحن نتأمل كل هذه العظمة ?:

وجـــــــــــــدودي أĠــح الـــــــــــــدهـــــــــــــر عـــــــــــــلـى
ذكـــــــرهـم يـــــــطـــــــوي جــــــــنـــــــاحـــــــيـه جلالا

فــــــــــنــــــــــمــــــــــا المجــــــــــد عــــــــــلـى آثــــــــــارهم
وتحــــــدىّ بـــــــعـــــــدمـــــــا زالـــــــوا الــــــزوالا(٣)

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط 
(٢) الديوان نفسه 
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إنّ ذلك الزمان يتحدى كل عوامل الاندثار والتعريةĒ ويظلّ شامخًا متحديًا:
يـــــــــذكّــــــــــرنـي وقـــــــــد أوشـــــــــكـت أنــــــــــسى

شـــــمـــــوخ قـــــبــــــابك الـــــعــــــهـــــد المجـــــيـــــدا
زمــــــان عـــــلـى الـــــنـــــجــــــوم لـــــنــــــا بـــــنـــــود

تـــــمــــــوج نـــــدًى وأحــــــيـــــانًــــــا حـــــديـــــدا(١)

حتى الأرواح بالحمراء لا زالت هي الأخرى تؤكد وجودها وحضورها:
إنّ بــــــالحـــــــمـــــــراء أرواحًـــــــا مــــــطـــــــيـــــــفه
لـم تــزل تحـــمـي ذرى الـــقـــصــر اĠـــنـــيـــفه(٢)

....
يـــــا ابـــــنـــــة الـــــزهـــــراء يـــــا أنـــــدلـــــســـــيــــة
لـم تــــــــــزل فــــــــــيـك مـن المجــــــــــد بــــــــــقــــــــــيه

فنبضات اĠاضي ما زالت خفاقةĒ ترفع راياتها عالية مرفرفة:
وإذا اĠــــاضي هـــنــــا نـــبـــضــــاتē تـــخـــفق(٣)

لـكن اĠـاضيĒ وبـخـاصـة مـاضي الأنـدلس لم يـكن كـلهّ مـشـرقًـاĒ فـأواخـر هـذا اĠـاضي
كانت شوهاءĒ لطمت وجه المجدĒ وشوّهت وجهه الجميلĒ فاختلط الجمال بالتشويه::

فــــفــــقــــدنــــا صــــورةَ الـــــعــــذرا الجــــمــــيــــله
خـــــطـــــفت من بـــــيـــــنــــنـــــا غـــــدرًا وحــــيـــــله

وافــــــــتـــــــــقـــــــــدنـــــــــا جــــــــنـــــــــةً زاهـــــــــيــــــــةً
نـــــاضج الأثــــــمـــــار في وسـط الخـــــمـــــيـــــله

وخــــــــــــــــــســــــــــــــــــرنــــــــــــــــــا درة نــــــــــــــــــادرة
لـم نجـــــــد والـــــــلـه فـي الأرض بـــــــديــــــــله(٤)

(١) الأعمال الكاملة لزكي قنصل ٣١١
(٢) ديوان القروي ٣٠٦

(٣) ديوان عودة الغائب للحسناوي ٥٦
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وأخـيرًا فـالـزمـان يـطوي بـيـده الـقـوية كلّ الأقـويـاءĒ فـالـتأسي بـاĠـاضـě لـون من ألوان
التعزية للنفسĒ كما له دوره في العـظة والعبرةĒ وهذا ما يوصلنا إليه أحمد شوقي في قدرة

على الإقناع من خلال إėان قدريĒ وأخبار ماضية نعرفهاĒ يقول:
ولــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــالٍ مـن كــلّ ذات ســــــــــــــــــوارٍ

لـــــــــــــــــطـــــــــــــــــمــت كـلّ ربّ رومٍ وفـــــــــــــــــرس
ســـــــدّدتْ بــــــــالـــــــهـلال قـــــــوسًـــــــا وســــــــلتّْ

خــــــنـــــــجـــــــرًا يــــــنـــــــفـــــــذان من كـلّ تــــــرسِ
حــــــكــــــمت فـي الــــــقــــــرون خــــــوفــــــو ودارا

وعـــــــــــفــتْ وائـلاً وألــــــــــــوتْ بـــــــــــعــــــــــــبـسِ
ēــــــــــشــــــــــارق عــــــــــرشĠأيـن مـــــــــــروان فـي ا

أمـــــــــــويē وفـي اĠـــــــــــغـــــــــــارب كــــــــــرسـي(١)

Ēـاضي الذي يـشـتـاقه الـشـعراءĠفـا Ēěزمـنـ ěالأمـر الأخـير في الـزمـان هـو الـتـضاد بـ
ويـصـبـرون على عـبـورهĒ واسـتحـضـاره هـو زمان الـدواء والـعلاج لـلحـاضـر اĠـريضĒ بل هو
شربـة اĠاء البـاردة على ظـمأ اĠعـاناةĒ ولهـيب الصحـراء في هذه الوقـفة التي تجـفف العروق
فضلاً عن الحلوقĒ والشاعر بوقوفه عـلى الأعراف مابě ماضٍ وحاضرĒ إĥا يتنسم نسائم
المجـدĒ ويسـتروح بروائح الحـضارةĒ ويـنتـمي إلى زمن العـزة والقوةĒ ومن هـنا يـشتـعل جنبه

بأوار الحزن والتلهف والحسرة على روعة اĠاضي وبهائهĒ وقتامة الحاضر ونضوبه.

وإذا كان الزمان هـو بؤرة الوقفـة الطللـيةĒ فإنّ اĠكـان هو القاعـدة الأساس التي قامت
ěتـبدأ من تـمـازج مـكـان ĒـعـاصـرةĠولـلـمـكـان قيـم عديـدة في الـشـعـرية ا Ēعـلـيهـا هـذه الـوقـفة
والتـقـائهـما الـتقـاء الـروح بالـروحĒ والجسـد بـالجسـدĒ إنه التـقـاء الشـرق بالـغـربĒ لقـد حُمل

الشرق بكل عظمته وبهائه وسنائه وروحانيته وحضارتهĒ ليوضع في ذلك اĠكان القصي:
حــــــمـــــلــــــوا الــــــشَّــــــرقَ ســـــنــــــاءً وســــــنـــــا

وتــــخــــطَّــــوا مــــلــــعبَ الــــغــــربِ نــــضــــالا(٢)

(١) الشوقيات ٢/ ٤٧
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كما نقلوا إليه كلما استطاعوا حتى النخيل والرمان والقمح:
ورأى الآتونَ على دربِ الصَّقْرِ

نخيلَ البصرةِ ميَّاسًا في غرناطة
ورأوْا رمَّانَ الطائفِ

ينشر أسرابًا من جلْنارٍ في بستان طليطلةٍ
والقمحَ اĠزروعَ على جَنَبات الخابورِ

يفرّخُ في قرطبةٍ سنابله(١)

ويتبدى حرص القصيدة في وقفتها على ذكر الأماكن بأسمائهاĒ وتكرار هذه الأسماء
ولم يتوقف الـشعراء عند حدّ ذكر أسمـاء اĠدنĒ واĠعالم الحضاريةĒ واĠشـاهد الطبيعية من:
أنـهار وجبال وأمـاكن ومتنـزهـات ومجالس أدب وطربĒ بل ذهبـوا يصفون هـذه الأمكنة على
غرار سـابـقيـهم من شـعراء الأنـدلسĒ فـما يـدهـشهم ويـروعـهمĒ ويجـذبـهم يكـاد يـكون هـو ما
تـغنى به سـلفـهم من شعـراء الأندلسĒ وهـذا أيضًـا لا يعـبر Ęـر التـقلـيد Ėـقدار مـا هو تـلذذ
الـشـاعـرĒ فـيـكـون ذكره تـكـأة كي يـأنس بهĒ ويـعـوّضه عـمـا يـعـيـشه من فـشل مـتلاحقĒ فـهذا
الـتفـصـيل كـما يـهـوىĒ يـفـسح له بـاب الأملĒ ويتـسع مـدى الـصـورة الزاهـيـةĒ وهـذا الارتداد
اĠـكانيĒ أو الـهـروب إليهĒ هـو خـروج من اĠأسـاة والـضيـق والتـبرم إلـى فضـاءٍ يسـتـروح فيه

الشاعر من أزمته.

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) أوراق مبعثرة من تاريخ الأندلس لخالد البرادعي ٧٢-٧٣ 
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انبعاث اĠدن
الحـديث عـلى لـسـان اĠـدنĒ أو الحـديث إلـيـهـا ومـخـاطـبـتـها مـن الأسالـيـب التـي حاول
الـشعـراء من خلالها الـتعـبير عن مـشاعرهم نـحو هـذه اĠدن التي تـمثل في عـقولهم وقـلوبهم

كل اĠعاني الرائعة.

قرطبة:

ففي (شكوى قرطـبة) لمحمد الحسناوي تبقى قرطـبة رمزًا للصمود الأبدي في الذاكرة
Ēثلاثة أزمان: زمن ماضٍ مشرقĒففي اللـوحات الثلاث التي تعـرض فيها الشكـوى Ēالشـعرية
وآخـر قـاģ يأتي بـعـده Ē ومـستـقـبل يـحلم بـالـعـودة واللـقـاءĒ والخـطاب هـنـا لا تـوجهه اĠـديـنة

لشخصٍ بعينهĒ بل لكل متسائلĒ وها هي ترد على سائلها بشموخ وأنفة:
سل بقايا الكتب(١)لا تسل عن نسبي

(والبقايا) هنا لها دلالات متنوعةĒ فقد عبثت بكل هذا الكم والكيف الضخم أيادٍ عديدة: فيد
الـعـدوانĒ ويد الـعـبثĒ وأيـدي الـزمـان اĠتـطـاولĒ فـمـا بقي إلاّ هـذه الـبـقـيـةĒ ومع ذلك فـهي ما زالت

صالحة كي تجيب على كلّ تساؤلĒ فاسمع جواب القصور والرياض وحلبات العلم والأدب:
هــــــدفًا للنُّــــــوبَِعن قصورٍ لم تــزلْ
من طريف الشُّهبُِوســماءٍ أقفــــــــرتْ
برحيـــــلِ السُّحبُِورياضٍ صَوّحــــتْ
وحكــت عن حلبيوحضــاراتٍ زكــــتْ
كنت يومًا قرطبـهْفستـــــــدري أنـنـي

فهذا اĠاضي الذي صوّحـت حقولهĒ وانطفأت مصابيحهĒ قـد يعود لتعود قرطبة تشرق
من جديـدĒ وتبـعث هذه الحضـارة مرة أخـرى ليفـوح أريجهـا ويزكم أنف الـتاريخ Ē وإذا كان

(١) عودة الغائب ٥٥- ٥٧
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Ēوتطلق صيحة السبب Ēالمخدرين ěـĠفـإنها تنبه فينا الحا Ēهـا من العقوق والنسيانĠشديد أ
وتعلق بنود الاتهامĒ وتشهر وجهي اĠقارنة:
لأراجيح الخـــــدرسَلهُْ عمَّنْ أخلدوا
مشــرعـات للخطرونســوا بلدانهم
هانئًا ذاك الوطر ?ولـماذا لــــم يدم

ومع كل ذلكĒ فـإنــهـا لم تـضـعف ولم تـهـنĒ وتـظـهـر ثـقـتـهـا فـي بـقـائـهـاĒ وعـزتـهـاĒ وفي
تمسكها Ėجدها التليدĒ وأصلها المجيد:
سوف أبقى (قرطبهْ)وإلى يوم اللقا

فما هي قرطـبة هذه التي تـعتز بنفـسهاĒ ويعتـز بها الشـعراء ? إنها تلك الـتي قال فيها
جـوسـتاف لـوبون: (بـينـمـا كانت شـوارع قرطـبـة مبـلطـةĒ ومضـاءة بـاĠصـابيحĒ كـانت شوارع

باريس موحلةĒ وغارقة في الظلام)(١)

ولـعلـها فـاقت اĠـدن والأمصـار بـالعـديد من الخـصـائص التي يـحصـرهـا شاعـرها في
أربع خصالĒ فيقول:

(ēقــــــرطــــــبـــــة) َبــــــأربـعٍ فـــــاقـتِ الأمْــــــصــــــار
مـــنــهـنّ (قـــنــطـــرةُ الـــوادي) و(جـــامـــعُـــهــا)

ēهــــاتــــان ثِــــنْــــتـــــانِ و(الــــزهــــراءُ) ثــــالــــثــــة
والــــعِــــلْمُ أعــــظـمُ شيءٍ وهْــــو رابــــعُــــهــــا(٢)

ويـصـفـها الحـجـاري بـقـوله: (كانت قـرطـبـة مـنذ افـتـتـحت الجـزيرة هـي الغـايـةĒ ومـركز
الـرايةĒ وأم القـرىĒ وقرارة أولي الـفضل والتـقىĒ ووطن أولي العـلم والنـهىĒ وينبـوع متـفجر
الـعلـومĒ وقبـة الإسلامĒ وحضـرة الإمامĒ ودار صـوب العـقولĒ وبـستـان ثمـر الخواطـرĒ وبحر
درر القرائحĒ ومن أفـقها طلـعت نجوم الأرضĒ وأعلام العـصرĒ وفرسان الـنظم والنـثرĒ وبها

أنشئت التأليفات الرائقةĒ وصنفت التصنيفات الفائقة) (٣)

(١) حضارة العرب ٦٩.
(٢) نفح الطيب Ē١٥٣/١ تحقيق: د. إحسان عباس.
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وهـذه السمات والخصائص إلـى جانب ما حباهـا الله عز وجل بها من طـبيعة ساحرة
جعلت أحد شعرائها الكبار يقول فيها:

ـــــــــــــنـــــــــــــا وأيــن لـــــــــــــيــــــــــــالٍ أيـن أيَّـــــــــــــامُ
كـــــــــريــــــــاضٍ لَـــــــــبِــــــــسْـنَ أفْـــــــــوافَ زَهْــــــــرِ

وزمـــــــــــــــــانē كـــــــــــــــــأĥــــــــــــــــا دبََّ فـــــــــــــــــيـه
وَسَـنē أو هـــــــــــفــــــــــا بـه فَــــــــــرْطُ سُــــــــــكْــــــــــرِ

حــــــــــــě نــــــــــــغــــــــــــدو إلـى جَــــــــــــداوِلَ زرقٍ
يَــــــتَــــــغَـــــــلْــــــغَــــــلْـنَ في حَــــــدائـقَ خُــــــضْــــــرِ

في هــــضـــــابٍ مَــــجْــــلُــــوَّةِ الحُـــــسْنِ حُــــمْــــرٍ
(١) وَبَـــــراثٍ مــــصـــــقـــــولــــةِ الـــــنَّـــــبتِْ عُـــــفْــــرِ

Ēوغـدت لـنفـوسهم الحـياة Ēحـتى أصـبحت الحـبيـبة Ēوإذا كان الأقـدمـون قد هـاموا بـها
فإنّ هذا الـتغـني الذي سـمعنـاه منـهم هو الـذي شدنا بـرباطهĒ كـيف نسـمع ابن زيدون ابـنها
وفـتاهـا وعاشقـها يـنعـتها (بـالأرض التي هي ظـئريĒ والـدار التي كـانت مهدي)(٢) ولا نتـعلق

بها? ثم كيف نحس شدة تعلقه بها ولا نعلقهاĒ كما يقول:
أَقُــــرْطُـــــبَــــةُ الـــــغَــــرّاءُ! هـل فــــيـكِ مَــــطـــــمعُ?
وهـل كَـــــبِــــــدē حَــــــرىّ لــــــبَــــــيْــــــنكِِ تُــــــنْــــــقَعُ?
وهـل لِـــــلَـــــيـــــالـــــيـكِ الحـــــمـــــيـــــدةِ مَـــــرْجِعُ?
إِذِ الحــسنُ مـرأًى - فــيك - والــلَّـهْـوُ مَــسْـمَعُ
وإذْ كَـــــنَـفُ الـــــدنـــــيـــــا - لـــــديكِ - مُـــــوَطَّـــــأُ

✸✸✸✸✸✸✸✸

ألـــيـس عــــجــــيـــبًــــا أن تَــــشُطَّ الــــنــــوى بكِ?
فـــــأحْـــــيَـــــا كــــــأنْ لمْ أنَْـسَ نَـــــفْـحَ جـــــنـــــابكِ
ولم يـــــلــــــتـــــئِمْ شَـــــعْــــــبي خـلال شِـــــعـــــابكِِ
ولـمْ يَـكُ خَــــــــــلْـــــــــقـي بــــــــــدؤُهُ مـن تُــــــــــرابكِ

(١) ديــوان ابن زيــدون ورســائــلهĒ تحــقــيق عــلي عــبــدالــعــظـيـمĒ Ē١٩٨٠ ص Ē٢٣٣ وفي ديــوان ابن زيــدونĒ بــشـرح كــامل
) بدلاً من ( وبَراثٍ ). كيلاني وعبدالرحمن خليفةĒ ط Ē١٩٣٢ ص Ē١٧٢ جاءت كلمة (وبوادٍ
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ولم يَـــكْــتَـــنِــفْـــني- من نَـــواحـــيكِ - مَــنـــشــأُ
✸✸✸✸✸✸✸✸

نـــــهـــــارُكِ وضَّـــــاحĒē ولـــــيـــــلُكِ ضَـــــحـــــيَـــــانُ
وتُــــربُكِ مَــــصْــــبــــوحĒē وغُـــصــــنُـكِ نَــــشْـــوانُ
وأرضُـكِ تُـــــكْـــــسىĒَ حـــــěَ جَـــــوُّكِ عُـــــرْيَـــــانُ
وريّــــــاكِ رَوْحē لــــــلــــــنـــــــفــــــوس ورَيْــــــحَــــــانُ
وحَــــسْـبُ الأَمَــــانِي ظِـــــلُّكِ الـــــمُـــــتَــــفَــــيَّــــأُ(١)

ولو أنك نقلت القصيدة بأكملـها لوجدت عاشقًا يتملّى كل ثنيةĒ وكل عضوٍ من أعضاء
حبيبـتهĒ فابن زيدون يأتي في هـذا اĠوشح على اĠعـاهد واĠطارحĒ واĠـنازل التي تتـألف منها
قرطبةĒ فيذكر: (العقابĒ والرصـافةĒ والجعفريةĒ والعقيقĒ وعě شهدةĒ والجسرĒ والجوسق

النصريĒ والوعساءĒ ومصنعة الدولابĒ وقصر ناصحĒ حتى يصل إلى الزهراء فيقول:
ويـــا حـــبَّـــذا (الـــزهـــراءُ) بــــهـــجـــةَ مـــنـــظـــرِ
ورِقَّـــــــةَ أنـــــــفـــــــاسٍ وصـــــــحّـــــــةَ جَـــــــوهــــــرِ
ونـــاهــــيك من مَــــبْـــدى جـــمــــالٍ ومـــحـــضـــرِ
وجَـــــــنّـــــــةِ عـــــــدنٍ تــــــطّـــــــبـــــــيـكَ وكـــــــوثــــــرِ
Ėـــرأىً يــــزيـــدُ الـــعُـــمْـــرَ طـــيـــبًـــا ويَـــنْـــسَـــأُ

✸✸✸✸✸✸✸✸

مَــــعـــاهِــــدُ أبــــكــــيـــهــــا لــــعَــــهْـــدٍ تَــــصَــــرَّمـــا
أَغَـضُّ منَ الــــــــوردِ الجَـــــــنِـيĦ وأنْـــــــعَـــــــمـــــــا
لــبــســنـا الــصĦــبـا فــيــهــا حَـبــيــرًا مُــنَـمْــنَــمـا
وَقُــــدْنـــا إلى الــــلـــذاتِ جَــــيْـــشًـــا عَــــرَمْـــرَمـــا
(٢) له الأمـنُ ردءē والـــــــغَــــــــضـــــــارَةُ مَـــــــرْبَـــــــأُ

وتتكررّ هذه النغمة في ترداد ذكر اĠنازل من قرطبة في موشحه الثاني الذي مطلعه:
سَــــقىَ الـــغَــــيثُْ أطـلالَ الأحِـــبَّــــةِ بــــالحِـــمَى
وحـــاكَ عـــلـــيــــهـــا ثـــوبَ وشْيٍ مُــــنَـــمْـــنَـــمـــا

(١) ديوان ابن زيدونĒ تحقيق علي عبدالعظيمĒ ص ١٣٣ - ١٣٤.
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وأطْــــــلَعَ فـــــيـــــهـــــا لـلأزاهـــــيـــــر أنْـــــجُـــــمَـــــا
فــــكم رَفَــــلَـتْ فــــيــــهـــا الخَــــرائــــدُ كــــالــــدُّمَى
(١) إذِ الــــــــعَــــــــيْـشُ غضٌَّ والـــــــــزّمــــــــانُ غُلامُ

وكـمـا هي عـنـد شـعـرائـهـا الـذين رضـعـوا من لـبـانـهـاĒ ودرجـوا فـوق ثـراهـاĒ وتـنـعـمـوا
بـنـعيـمـهاĒ وشـاهـدوا تـألق حضـارتـهاĒ هـي كذلك عـنـد شـعرائـنـا اĠعـاصـرينĒ لا زالت تـلبس
الحلل ذاتهـاĒ تلك الحلل الـقدėة الـتي ماست بهـا جمالاً ودلالاً ورفـعة وعظـمةĒ على عواصم

الدنياĒ ويبالغ شوقيĒ فيجعلها تخرج عن نطاق الأرض:
لـم يـــــــرعـــــــنـي ســـــــوى ثـــــــرًى قــــــــرطـــــــبيٍ

Ġـــــستْ فـــــيـهِ عـــــبـــــرةَ الـــــدهـــــرِ خـــــمـــــسي
قـــــــــريــــــــةē لا تُـــــــــعَـــــــــدُّ فـي الأرض كـــــــــانت

تـــــمـــــسـك الأرض أن تـــــمـــــيـــــد وتـــــرسي(٢)

هي حقاً أخذت بنصيب وافر من الكمال كما وصفها شعراؤها الأقدمون:
والـــــــدار قــــــد ضـــــــرب الـــــــكـــــــمـــــــال رواقهُ

فـــيـــهــا وبـــاعُ الـــنـــقص فـــيــهـــا يـــقـــصــر(٣)

إنّ صورتها قـد انطبـعت في الذاكرة التـاريخيـة والشعريـة من خلال هذه الأقوال التي
عظمت هذه اĠديـنة لدرجة جعلت ابن حوقل يقول: (هي أعـظم مدينة بالأندلسĒ وليس بجميع
Ēوسعة رقعة Ēولا بـالجزيرة والشام ومصـر ما يدانيها في كـثرة أهل Ēغـرب لها عندي شبهĠا

وفسحة أسواقĒ ونظافة محالĒ وعمارة مساجدĒ وكثرة حمامات وفنادق)(٤).

فصروح العـلم واĠعرفةĒ والـبناء والمجد والجـودĒ هي صفاتهـا التي تراها عـيون أحمد
سالم باعطب عندما تصافح وجه قرطبة:

وقــــــــال الـــــــــدلــــــــيـل هــــــــنـــــــــا قــــــــرطـــــــــبهْ
هـــنــــا الأرض بـــالـــســـحـــر مـــخـــضـــوضـــبهْ

(١) اĠصدر نفسهĒ ص ١٢٨.
(٢) الشوقيات ٢/ ٤٨ .

(٣) ديوان ابن شهيد ١٠٩ .
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تـــــــألّق مـــــــنـــــــهــــــا جـــــــبـــــــě الــــــضـــــــحى
وقــــــــــاد الــــــــــعـلاء بــــــــــهــــــــــا مــــــــــوكــــــــــبـهْ

صـــــــروحē بــــــــنــــــــاهـــــــا بــــــــنـــــــو مــــــــنـــــــذرٍ
لـــــــيــــــالـي الـــــــزمــــــان بـــــــهـم مــــــعـــــــجـــــــبهْ

ēعـــــــلــــــــيـــــــهـــــــا مـن الــــــــعـــــــلـم إشـــــــراقـــــــة
وشــلاّلُ نــــــــــــــــــورٍ  مـن اĠــــــــــــــــــوهــــــــــــــــــبـهْ

ēــــــــــــاقــــــــــــة عــــــــــــيــــــــــــونē مـن الجـــــــــــــودِ دفّ
(١) فـــــــــلم تـــــــــعــــــــرف الـــــــــذلَّ واĠــــــــتـــــــــربهْ

Ēهمـا: حسنها ěأو علامت Ēěوفي (قرطبة البـيضاء) يسـتدل عزيز أباظه عـليها بإمـارت
وحزنها ودمعها:

فـــقـــالــــوا بـــلـــغـــتم فـــهـــذا نـــور (قـــرطـــبـــةٍ)
فــــقـــــلتُ دلَّ عــــلــــيــــهـــــا نــــور ُ ســــالــــفــــهــــا

ēمــــــــكـــــــتــــــــمـــــــة ēأجـل ودلتّْ نــــــــفــــــــاثـــــــات
قـــد غـــالـــبـــتـــهـــا فـــضـــلَّتْ فـي مـــراشـــفـــهــا

ــــــدافـــــــعــــــهــــــا وأدمـعē من مـــــــآقــــــيـــــــهــــــا تُ
لــــولا الحـــيــــاءُ هـــمـتْ إرســـالَ واكــــفـــهـــا(٢)

ويتساءل بحرقة عن السبب الذي غيرها ودهاها:
يــــا جـــارة اĠــــســــجـــد الــــبـــاكـي ومـــئــــذنـــةٍ

الـــــلهُ كــــــان يُـــــنـــــاجـى من مــــــشـــــارفـــــهـــــا
مـــــاذا دهـــــاهـــــا فـــــأمـــــست وهـي نـــــاهــــدة

في غــــيــــرِ مـــا عــــهــــدتهُ مـن مـــعــــاطــــفــــهـــا

ويتلهف على حسنها وحضارتهاĒ ونور هديها:
لــهـــفي عــلى حــســنـــهــا الــذاوي وزهــرتــهــا

وحـــــالـــــيـــــاتُ الحـــــواشي مـن رفـــــارفـــــهــــا
(١) عيون تعشق السهر ٤٦- ٤٧ 
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ēومــــــــعـــــــرفـــــــة ēوقـــــــلـتُ أيـن حـــــــضـــــــارات
أظـلَّ هـــــــذا الـــــــورى مَــــــــوْشِـيُّ وارفـــــــهـــــــا

وأيـن هــــديē تـــــهــــدّى مـن صــــحـــــائــــفـــــهــــا
وأين نــــــورē تجـــــلّى مـن مـــــصــــــاحـــــفـــــهـــــا

وėـزق الحـزن الـشـديـد قـلب أحـمـد الـســقـاف في ذلك الـلـقـاء الـذي جـمـعه Ėـحـبـوبـته
: قرطبةĒ فتجمد قريحتهĒ ويذهل خاطرهĒ وتخونه اĠوهبةĒ فيتنـزّى الألم قائلاً

فـــــــــؤادي تــــــــــمـــــــــزّق يــــــــــا (قـــــــــرطــــــــــبهْ)
ونـــــــفــــــــسـيَ مـــــــجــــــــهــــــــدةē مـــــــتــــــــعــــــــبهْ

فـلا تــــــــعـــــــــذلـــــــــيــــــــنـي إذا مــــــــا كـــــــــبــــــــا
خــــــــيــــــــالـي وخـــــــانــــــــتــــــــنيَ اĠــــــــوهــــــــبهْ

فـــــقـــــد يـــــقـــــتـل الحـــــزن وحي الـــــفـــــنـــــون
(١) فـلا الــــصــــيـت يــــجــــدي ولا الـــــتــــجــــربهْ

وتعـجّب معي من هذه اĠرثيـة الراثيةĒ فالشاعـر علي جعفر العلاق فـي قصيدته (مرثية
جديدة إلى قـرطبة) كـأĥا يرثي نفـسه بل أمتهĒ أو كأن قـرطبة هي التي تـرثيهĒ فأسـئلته التي
تملأ ما بě أحجارها والسماءĒ تجعله ضائـعًا بينهماĒ والقصيدة تمثل الاحتراق الفعلي في
آتون الـشـوق من خلال ضبـابيـة الحلـمĒ والحلم الـضبـابيĒ حيث يـوظف الـشاعـر لا منـهجـية
الحـلم ولا معـقـوليـته في تـفـسيـر لا مـعقـولـية الـواقعĒ ومن هـنا تـبـدأ رؤية قـرطـبة بـهـذا الحلم

اĠتناثر الذي يحاول الشاعر جمعه وĠه من جوانبه وأطرافه:
Ĥلم يكن من ند
سوى حلمٍ يتناثر
... لم يكن غير حشدٍ
من الغيم أبيض

ينحلّ في طرف الأرض
يبزغ

(١) شعر أحمد السقاف ١٠٤ 
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ينحلّ ثانيةً
يتقدّمني
يتمشى

خفيضًا ورائي
ēوأنا ضائع

بě أحجارها والسماء(١)

فـمن الــضـائع ? ومن اĠـرثـي ? أكـاد أقـول إنه رثــاء مـتـبـادلĒ لا يــتـوقف عـنــد الـشـاعـر
واĠديـنة بل ėـتد لـيصـبح رثاءً جمـاعيًـاĒ رثاءً للأمـة بكـاملـهاĒ لأنّ هـذه الأمة هي الـكون الذي

تجمّع في قرطبة:
ندėيَ

Ĥالقد ěهذا الأن
أيُفضي الطريقُ
إلى وطنٍ ضائعٍ

أم إلى أمةٍ ضائعة ?

ويتـضمن هـذا الـتسـاؤل الإجابـة التي أرادهـا الشـاعر. ومـن هنـا يتـوجه حسن الـسبع
بـالنـصيـحة لـنا ولـكل من أراد السـفر إلى قـرطبـة أن ėسح ذاكرتـه من كل ما اخـتزنتهĒ وإلاّ
فـإنّه سيـواجه مصـاعب جـمة في رحـلته إلـيـهاĒ فـمن أراد أن لا ينـغّص علـيه رحـلتهĒ فـليـخلع

ذاكرتهĒ أو يقوم بعملية مسح وغسيل لكل ما يحمله عنها أو يحفظه لهاĒ يقول:
لا تصطحب ذاكرة
زاخرة بالضجيج

إن أنت سافرت إلى (قرطبة)(٢)

بـإيـجـازĒ هـو يـقـول لك: من الأفـضل أن لا تـسـافـر إلـى قرطـبـة لأنـهـا سـتـورثـك حـسرة
دائمةĒ لأنك لن تستطيع مهما حاولت أن تمسح أمجاد القرون من ذاكرة تحيا على ذكراها.

(١) الأعمال الشعرية ١٢٦- ١٢٧
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غرناطة:

غـرنـاطة دفـقـة الحب الذي لايـتـوقف جـريانهĒ وجـبل الـهـموم الـذي لا يـنـزاح ثـقـلهĒ هذه
البـلدة اĠـستقـرة في الذاكـرة الشـعريـة والعـربيـةĒ يقـول عنـها الـشقـندي: (أمّـا غرنـاطة فـإنها

دمشق بلاد الأندلسĒ ومسرح الأبصارĒ ومطمح الأنفسĒ وفيها قيل:
(غـــرنــــاطـــةُ) مـــا لـــهـــا نـــظـــيـــرُ مـــا مـــصـــرُ

? ( مــــــــــا (الـــــــــشـــــــــامُ) مــــــــــا (الـــــــــعـــــــــراقُ
ـــــــــــجــــــــــلـى مــــــــــا هـي إلاّ الـــــــــــعــــــــــروسُ تُ

(١) وتـــــــــلك مـن جـــــــــمــــــــلـــــــــة الــــــــصَّــــــــداقِ

Ēـعشوقة والـعروس التي سـرقت في ليلـة زفافهاĠوا Ēěتبقى غـرناطة هي الـدفء والحن
والعاشق المحـزون الذي خرج بـاحثًا عنـها من مسـام جلد الـدنياĒ ومع كلّ هـذا العشق وتلك

التضحية إلاّ أنه لا ėلك حق الدخول إلى حضرتها:
أستدفئُ في شمسكِ أم في أبراجك?

أصحبُ خطوَكِ أم أتوقّفُ في محرابك ?
من كلĦ بلاد الله أتيتُ إليكِ

عانيتُ السفر وقاسيتُ مهالكهُ
واستروحتُ نسيمك

هل لكِ في العشقِ الآن ?
أم أنكِ لا تمتلكě القدرة ?

هل لكِ في العودة.. والصحبة.. والليلات العسلية ?
أم أنّ ظلام العالم نالكِ في ليلةِ عرسك ?

...
ناحت فوق مآذنك الغربان

وتراخت في أبوابك أيدي العشاق
لا تملكُ أنْ تطرقها.. أو تدخلَ ساحاتك(٢)

(١) نفح الطيب ١/١٢٥ 
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إنّ الحب ليـتراقص في عيون الشـعراءĒ لهذه الفاتـنة الساحرة غرنـاطةĒ وتحوم القلوب
حولها تتملى جمالها وحلاوتها:

كانت (غرناطة) تتجلّى في زينتها الأحلى
يتراقص في عينيها فرح طفلي
يوقظ فيها أحلام طفولتها الأولى

.. كانت غرناطة حبي
والطير الهائم في فلوات الدرب اĠوحش

- في الليل حواليها - قلبي(١)

ولك أن تتملّى هـذه اللوحة الـفنية التي رسـمها إبراهـيم العريض للـحمراءĒ فظلّ يرسم
ويلوّنĒ حتى إذا اكتملت اللوحةĒ كانت في عě من يراها جنة الأرضĒ يقول:

واســـــــــــتـــــــــــهـلّ الـــــــــــصـــــــــــبـح فـي بـــــــــــهـ
ـــــــــــــجـــــــــــــتـه يــــــــــــعــــــــــــلــنُ حــــــــــــســــــــــــنـه

بــــــــــــــــعــــــــــــــــد أنْ ضـــــــــــــــــاحــــــــــــــــكـتِ الأنـ
ـــــــــــــجــمُ طــــــــــــولَ الـــــــــــــلــــــــــــيــل دجــــــــــــنَـهْ

مــــــــــــــظــــــــــــــهــــــــــــــرًا فــي لــــــــــــــوحـــــــــــــةِ الآ
فـــــــــــــاقِ كـــــــــــــالــــــــــــــفـــــــــــــنّــــــــــــــانِ فـــــــــــــنّـهْ

جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعـــــلاً فــــي الأرضِ مــــن وا
ديـكِ يــــــــــــــا حـــــــــــــمــــــــــــــراء ُ فــــــــــــــتـــــــــــــنـهْ

أيــنَ أطــــــــــــــــبـــــــــــــــــاقē مــن الـــــــــــــــــغــــــــــــــــيـ
ــــمِ الــــــــــــــــــــــذي قـــــــــــــــــــــــوضَّ ركــــــــــــــــــــــنــهْ

تــــــــــــــــشـــــــــــــــــرب الأزهــــــــــــــــارُ مــن فــــــــــــــــر
جـــــــــــــــــــــــــــــــــــتــــهِ أدمـــعَ حــــــــــــــــــــــــــــــــــــزنـــهْ

بــــــــــــيـــــــــــنــــــــــــمـــــــــــا فـي مــــــــــــنـــــــــــبـعِ الأنـ
ــــــــــهــــــــار مـن حـــــــــصـــــــــبـــــــــاهُ حـــــــــفـــــــــنهْ

(١) من الشعر الإسلامي الحديث لأحمد عبدالقادر ٢٩٣- ٢٩٤ 
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أســــــــــــفـــــــــــرتْ لـــــــــــلــــــــــــشـــــــــــمـس مـن زهـ
ــــــــــــــــــرِ ربـــــــــــــــــاهــــــــــــــــــا ألـفُ وجــــــــــــــــــنـهْ

مـــن أتــــــــــــــــــــــاهــــــــــــــــــــــا دون أن يــــــــــــــــــــــنـ
ــــــــــــــفـضَ بـــــــــــــالـــــــــــــريــــــــــــحـــــــــــــان ِ ردنـهْ

مــــن رآهــــــــــــــــــــــــــــــــــا دون أنْ يــــــــــــــــــــــــــــــــــر
ســلَ فـــي الأحـــلامِ جـــــــــــــــــــــــــــفــــــــــــــــــــــــــــنــهْ

ــــــــــــــــــــةُ إن كـــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــذه الجــــــــــــــــــــنّ
(١) نــت هــــــــــــــــنـــــــــــــــا فــي الأرضِ جــــــــــــــــنّـهْ

وتظـهر غرناطـة عروس تمـيس في الحلي والحللĒ وتـتجلّى بـألوانهـا وأصباغـهاĒ ويبدو
الإبداع في أرقى حالاتهĒ وأبهى عـظمتهĒ في هذه النقوش الرائـعةĒ وآيات الفن الباهرةĒ التي

تبدو عليها وهي تخطر في مائس الحللĒ في جنبات قصرها الفاتن الجميل:
يـــــا عـــــروسًـــــا قــــــد لـــــفّـــــعـــــوهـــــا بـــــبـــــرد

بـــــلغ الحـــــسن فـي ابــــتــــداعـه مــــنـــــتــــهــــاهُ
صـــــــــبـــــــــغـــــــــته دمـــــــــاء أفـــــــــئـــــــــدة شــــــــا

ءت لـــه أن يــــــــــــــــــــــــظــلّ رعــب عــــــــــــــــــــــــراهُ
نـــــحن فـي قـــــصـــــرك الجــــمـــــيـل نــــرى الإبـ

ــــــــداع فـي شــــــــكـــــــلـه وفـي مـــــــحــــــــتـــــــواهُ
ونــــــحسُّ الجـلال يُــــــضــــــفـي عــــــلــــــيــــــنــــــا

هـــــــيــــــبــــــة لـم نــــــحـــــــسَّــــــهــــــا فـي ســــــواهُ
رسـم الــــــــــفــنُّ آيَــــــــــهَــــــــــا لـــــــــــقــــــــــطــــــــــاتٍ

خـــــــــــــلّــــــــــــدتْ بـــــــــــــعـض مــــــــــــا روى ورآهُ
فـــــــهْـي في هـــــــذه الـــــــنـــــــقـــــــوش وفي الأقـ

ــــــــبــــــا وفــــــيــــــمــــــا قــــــد أبـــــــدعــــــته يــــــداهُ
شـــــاهــــــداتē بـــــعــــــبـــــقـــــريــــــة قـــــومٍ وَجَـــــدَ

(٢) الـــــــعــــــلـمُ في عـــــــقــــــولـه مُــــــبْـــــــتَــــــغَــــــاهُ

(١) ديوان إبراهيم العريض ٢٥٨
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والارتباط بغرناطة هو امتزاج العروقĒ و امتزاج الأجساد والأرواح:
ēيصرخ رجل

) بلدي ēغرناطة)
وأنا من هناك

وتصرخ امرأة:
غرناطةē جسدي(١)

ويبـقى جمال غرنـاطة هو الـسحر النـافذ في القـلوبĒ لأنها هي الـسحر ذاته كـما يقول
محمود درويش:

لكنّ (غرناطة) من ذهب
من حرير الكلام اĠطرّز باللوز

من فضة الدمع في وتر العود(٢)

وتظـهر غـرناطـة بشمـوخهـا على صـدر ذلك الجبل اĠـوشح بالـثلجĒ وفي حـضنـها قـلعة
الحمراء التي تظل شاهداً حيًا على حضارة العرب الزاهرة:
وبـــــــــدت غـــــــــرنـــــــــاطـــــــــة شـــــــــامـــــــــخـــــــــة

فــي بـــــــــــــــــــهـــــــــــــــــــاءٍ وجــلال وشـــــــــــــــــــمـم
رســــــــــــــخـت فـي جــــــــــــــبــل هـــــــــــــامــــــــــــــتـه

نـــــــاصع الـــــــثـــــــلج عـــــــلـى روس الــــــقـــــــمم
عُـــــــــلĦــــــــــقـتْ فـي نــــــــــحـــــــــره جــــــــــوهـــــــــرة

ęالأ ěشـــــــهـــــــدت لـــــــلــــــــعـــــــرب مـــــــا بـــــــ
قــــــــلــــــــعــــــــة الحــــــــمــــــــراء فـي آثــــــــارهــــــــا

لحـــــــــضــــــــارات بـــــــــنـي قــــــــومـي عـــــــــلم(٣)

والحمراء في نـظر كثير من الشعراء هي ابـنة غرناطة اĠدللةĒ وهي كـعبة القصادĒ كما
يقول علي حافظ:

(١) ديوان محمود درويش ٤٧٨  
(٢) اĠصدر نفسه ٤٧٧ 
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(حــمــراؤهـــا) كــعــبـــة الــقــصـــاد مــا بــرحت
تـــفـــوق وصـــفًـــا وتـــصـــويـــرًا وتـــمـــكـــيـــنــا

ēوفـي حـــــدائــــقـــــهـــــا الـــــغـــــنّـــــاء مـــــنـــــتــــزه
كــــأنــــهـــا الجــــنــــة الـــفــــيـــحــــاء تــــزيـــيــــنـــا

الـــــدوح ظــــلـــــلـــــهــــا والـــــزهـــــر عــــطـــــرهــــا
واĠــــاء نــــافـــورهُ الــــفــــوّارُ يــــســــبــــيــــنـــا(١)

وذكر الحمراء يوقظ الدم في العروقĒ ويهزها هزّاً عنيفًا:
(قصر الحمراء) يهزّ دمي
ويدي تمتدُّ إلى الشمس

فتتبعني الأشباح لتمنعني
وتجور فتنكرني

.. فيهبّ الحمراء ويشهد لي
ويطلُّ الريحان فيبسم لي
وتضجُّ الأسد بساحتها(٢)

ويلح السؤال عـلى لسان كل هـائمĒ هل تعود المحبـوبة إلى حبـيبهاĒ وكـأن السؤال بهل
يرسم الأمنيةĒ ويضخ نافورة الأسى والألمĒ فهل تعود:
(غــــرنـــاطـــة) هل يـــعـــيـــد الـــروح إنـــشـــادي

لـــلــــقـــصــــر لـــلــــقـــمــــة الـــشــــمّـــاء لــــلـــوادي
لــــقــــلـــعــــة كــــانت الأمــــجــــاد تـــســــكــــنــــهـــا

أمـــــجــــاد قــــومـي وتــــاريــــخـي وأمــــجــــادي
وهـل تـــعــــود إلـى الحـــمــــراء بــــهـــجــــتــــهـــا

وهـل يــــعـــــود أبـــــو الحــــجـــــاج لــــلـــــنــــادي
وهـل يــــــعــــــود إلـى الــــــريــــــحـــــــان رونــــــقه

ويــنــثــر الــعـطــر فـي بـهــو الــســنــا الــهـادي

(١) نفحات من طيبة لعلي حافظ ١٨١ 
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ولـــــلــــســــهــــول الـــــتي تــــمـــــتــــد بــــاســــمــــة
كــــــــــــانـت مـــــــــــراتـع غـــــــــــزلانٍ وآســـــــــــاد(١)

والـشـعـور بالحـزن يـفـتت الأكـباد Ġـرأى غـرنـاطـة هذا مـا نـتـلـمسه مـن قراءة الـقـصـيدة
ěفـباعطب يغمض عـينيه عن مرأى غـرناطة الشمّـاء وهي تهوي بكل أمـجاد السن ĒعاصرةĠا

إلى قعر الهاوية:
وأغــــــــــمــــــــــضـتُ عــــــــــيــــــــــنـيَّ كــــــــــيـلا أرى

جــــــــبــــــــيــــــــنـي ėــــــــرّغُ فــــــــوق الــــــــثـــــــرى
ěوواريـتُ حــــــــزنـي عـن الــــــــشـــــــــامــــــــتــــــــ

جــــــريـحَ اĠــــــشــــــاعـــــــرِ مُــــــسْــــــتَـــــــغْــــــفِــــــرا
تــــــــذكّــــــــرت يــــــــومًـــــــــا بــــــــغــــــــرنــــــــاطــــــــةٍ

تــــــــهــــــــاوت إلـى الــــــــســــــــفـح شمُّ الــــــــذرى
وجـــــــفّـت يــــــنـــــــابـــــــيـع نــــــعـــــــمـــــــائـــــــهــــــا

ونــــامت عــــلى الــــضَّــــيْـم أسُْــــدُ الــــشَّـــرَى(٢)

لذلك فـإنّ كل من تصافح عـيناه غـرناطة إĥـا يصافح الخـسران بعـد الربحĒ واĠصـيبة
بعد الهناءĒ والتعاسة بعد السعادة:

(غرناطة) أيتها الهفوة التي تنـزع عنها آخر أوراق
التوت.. ها إنّي أقطع الحبل السريّ للمسافة

لأتصبب عرقًا تفوح منه رائحة اĠعارك الخاسره
أهبط من الحمراء محمّلاً بأوزار اللحظة. أخصف

عليَّ من ورق الجحيم(٣)

إنه الإحـسـاس بـالخـطـيـئـةĒ خـطـيـئـة الخـروج من الجـنـة أقـصـد غـرنـاطـةĒ إن إحـساس
Ēهــو إحـسـاسه هــنـا كـذلك Ēالــشـاعـر بــخـطـيــئـة آدم عـلــيه الـسلام الــتي أخـرجـته مـن الجـنـة
Ēولوم النفس Ēولو من باب التقريع Ēوإحساس كل عربي يرى أنه قد شارك في هذه الخطيئة

والشعور بالندم.

(١) ديوان أندلسيات لمحمد أحمد العقيلي ٨٩ 
(٢) عيون تعشق السهر ٥٠ 
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ومع ذلك وكل ذلكĒ تبقى غرناطة الأمل والحلم والحب:
كانت (غرناطة) حلمًا

أطرى من همس عرائسها اĠزروعة
كانت أملاً.. عذبًا أحلامًا رؤيا

صارت يا للهول خرائب أوهامًا سجنا(١)

ĒوقفĠويبـقى الـبحـث عنـهـا هو سـيـد ا Ēالكـيـنونـة والـبـينـونـة تظل في الـقـلـوب ěومـا بـ
ĒـفـقودĠويسـقط مـحمـد عـلي شـمس الدين فـي سحـر الـزمان ا Ēفالـعـيـون تطـالع كل الجـهـات

والجسد اĠوؤدĒ ويضرب بالرملĒ ويبحث في الأبراج علهّ يلتقيها:
ما زلت أقرأ طالع الأبراج

أقذف نجمة كالنرد فوق رمالك اĠلكية
الصفراء ثم أعيدها

وتدور بي قدماكĒ تسقط مثل برج
وأسقط حě تبتدئĒě فابتدئي
من خلف نافذتě للغرباءĒ مثقلة

Ėاء النطفة الأولى
مكثفة بسحر زمانك اĠفقود

في غرناطة الجسد(٢)

هـذه هي غرنـاطـة تثـقب الـذاكرةĒ وتـظل تهـيم في جـوانحـنـاĒ إنهـا الحـبل السـري الذي
يربط المجد بالهزėةĒ واĠاضي بالحاضرĒ واللذة بالألمĒ إنها الحب اĠر.

إشبيلية:

مـدينـة الـنـغـم اĠـفـعم بـالـسـحـر والـعـذوبةĒ مـديـنـة الـشـعـر والـفـروسـيـةĒ من أعـظـم مدن
الأندلسĒ يـقـول عـنـهـا الشـقـنـدي: (من مـحـاسنـهـا اعـتـدال الـهواءĒ وحـسن اĠـبـانيĒ ونـهـرها

الأعظم.. وفيه يقول ابن شقر:

(١) من الشعر الإسلامي الحديث لعبدالقادر أحمد ٢٩٤ 
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شـقَّ الــــنــــســـيـمُ عــــلــــيه جــــيبَ قــــمــــيــــصه
فـــــانـــــســـــاب من شـــــطَّـــــيْهِ يـــــطـــــلـبُ ثــــارهُ

فـــتــــضــــاحـــكـتْ وُرْقُ الحـــمــــامِ بـــدوحــــهـــا
(١) هـــــــــزءًا فــــــــــضـمَّ مـن الحــــــــــيـــــــــاءِ إزارهُ

إنهـا ثـالثـة اĠـدن الأنـدلسـيـة التي تـضج في الأفـئـدةĒ وتتـمـشى في الـعروقĒ تـسـير مع
قـرطبـة وغرنـاطة في مـوكب واحـدĒ ثلاث عذارى لا تـفرق في الحب بـě واحدة مـنهنĒ أيـعقل
أن يضع الواحـد ثلاث فاتنات في قلب واحد ? هـذا ما عبّر عنه شعـراء العصرĒ وتملّى معي

هذا الشوق العارم اĠكتنـز:
متى إشبيليايَ أعود

إليك Ėا اكتنـزت من الرعود(٢)

فـإشبـيـلـية هي الـفـضـاء غيـر اĠـتـناهـيĒ إنهـا الأم والـرضـا تحت أقدامـهـاĒ وهي الـبيت
الذي أضعنا مفتاحه كما يقول محمد القيسي:

ولإشبيلية
كلُّ هذا الفضاء اĠتشّح بالقطن والبيلسان ولي

هذه الأقبية
يا إلهيĒ أنا

كم مريضē أناĒ يا إلهي فخذ بيدي
عند أقدام (إشبيلية)

كان مفتاحها في جيوبي وضاع
يا دمي هل تعرّج نحو مساجد (إشبيلية)

لنقول الوداع(٣)

(١) نفح الطيب ١/١٥٧ 
(٢) الأعمال الشعرية لمحمد بنيس ١/ ٥٥
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وكلّ شيء جـميل يـنسب لإشـبيـليـةĒ فالـفتـاة الرائـعة الجـمال هي (غـادة إشبـيلـية) عـند
إبراهيم طوقانĒ والذي نلحظه أنّ طوقان لا يتغزّل بغادة إشبيلية معينة رآهاĒ وإĥا هو يفتح

باب الغزل على مصراعيه لكل غيدها:
أفـــــــدي بــــــروحي غــــــيــــــد إشـــــــبــــــيــــــلــــــيه

وإنْ أذقـن الـــــــقــــــلـب صــــــاب الـــــــعــــــذاب(١)

فالخطاب هنا عام (غيدĒ وأذقن).

وتـرتبط إشبـيلـية في الغـالب بفتـرة بني عبّـاد من ملوك الـطوائفĒ ويشـتهر بـها اĠعـتمد
الذي جـعلهـا ناديًا أدبيًـا مفتـوحًا لشـعراء الأندلسĒ فهي مـهد السلامĒ ومـقام بني عـباّد كما

يراها أحد الشعراء:
إيـهِ يــــــا إشــــــبــــــيـلُ يــــــا مــــــهـــــــدَ الــــــسلام

لــــــبــــــنـي عـــــبّــــــاد فـي الـــــدنــــــيــــــا مــــــقـــــام
في عـــــــهــــــــودٍ ضـــــــحك الـــــــدهـــــــر لـــــــهـــــــا

رفـــــرف الــــعـــــدل عـــــلـــــيــــهـــــا والـــــوئــــام(٢)

Ēونـواديـها الـعـامرة Ēجـالـسهـا الأدبـيةĖو Ēـعـتمـد بن عـبّـادĠلـكـها اĖ إنـهـا تذكّـر دائـمـا
ومغانيها الباهرة:

وهل تــــعــــود عــــروس الــــشĦــــعــــر راقــــصــــةً
بــــě «ابـن عــــمــــار» يــــومًـــــا و«ابن عــــبّــــاد»

كــانـت عــلى ضــفــة (الــوادي الــكــبــيــر) لــهم
مــــجـــالـسē من رؤاهــــا يـــرتــــوي الــــصـــادي

في ظــــلّــــهــــا يــــقف الــــتــــاريـخ مــــنــــبــــهـــرًا
لرائحٍ من مغانيها وللغادي(٣)

(١) الأعمال الشعرية ٢٤٥
(٢) رؤى مسافر  ٢٤ 
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وكمـا كان البحث عن غرناطـةĒ فالبحث يستـمر أيضًا عن إشبيـليةĒ وهذا حسن السبع
ينشد ضالتهĒ ويعبر اĠسافات مهتديا بالنجم باحثًا عن ما فقد:

يا نجم (إشبيلية)
يا قوامًا تخرُّ على ضفتيه اللغة

ضاع مني على الدرب قلبي.(١)

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) زيتها وسهر القناديل ٥١



≠ ∑π ≠ 

الرموز الحضارية
مـعـالم الأنـدلس الحـضـاريـة تـشـمـخ بـارزةĒ وحـضـورهـا في الـقـصـيـدة اĠـعـاصـرة هـو

حضور روحي:
ēمـن مـــــــــــــحــــــــــــــمـــــــــــــدٍ وتـــــــــــــراث ēأثــــــــــــــر

(١) Ħصـــــــــار لـــــــــلـــــــــروحِ ذي الـــــــــولاء الأمس

وحضور تأسٍ:
وإذا فــــــــــاتـكَ الـــــــــــتــــــــــفـــــــــــاتē إلـى اĠــــــــــا

ضي فـــــقــــد غــــاب عــــنك وَجْـهُ الــــتَّــــأسĦَي(٢)

وحضور مشابهةĒ فاĠاضي في مآسيهĒ يشبه الحاضر:
يـــــا نــــائحَ الـــــطَّــــلـح أشْــــبــــاهē عـــــواديــــنــــا

نــــأسىَ لــــواديك أم نَــــشْــــجىَ لــــواديــــنـــا(٣)

كلٌّ رَمَـــــتْـهُ الـــــنَّــــوى ريـشَ الـــــفـــــراق لـــــنــــا

ســـهـــمًـــا وسلَُّ عـــلـــيـك الـــبـــيـــěُ ســـكّـــيـــنــا

وهذه اĠشابهة هي التي تبعث هذا الحضور:
لم تـــقـــتـــصــــر ســـود الخـــطـــوب فـــجـــاءنـــا

من كـلĦ فـجٍّ فـي الــــــــبـلادِ يـــــــــهــــــــودهــــــــا(٤)

(١) الشوقيات ٢/٤٨
(٢) الشوقيات ٥/٥٠
(٣) الشوقيات ٢/ ١٠١
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وحضور فخري:
تــــــــتـــــــكــــــــلّـم الآثــــــــارُ عـن أمــــــــجــــــــادنـــــــا

فـي كلĦ شـــــبـــــرٍ قـــــام فـــــيـه شـــــهـــــودهــــا(١)

وحضور انتماء للمجد والفتح:
أنـت لـــــــــــــلــــــــــــفــــــــــــتـح تـــــــــــــنــــــــــــتــــــــــــمـي

وكــــــــــفـى الــــــــــفـــــــــتـح مــــــــــنــــــــــصــــــــــبـــــــــا
لـــــــــــــــــســتُ أرضـى بــــــــــــــــــغـــــــــــــــــيـــــــــــــــــره

لــــكَ جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدًّا ولا أبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا(٢)

وحضور حب:
ēحبٌّ تـــــــكــــــــفـــــــكفُ وجـــــــدَهُ غـــــــرنـــــــاطـــــــة

(٣) وتـــــــــذوبُ مـن لـــــــــوعــــــــاتـهِ إشـــــــــبـــــــــيلُ

وحضور وفاء لدماء الأجدادĒ ومجد باد:
آهًــــــــا لـــــــنــــــــا نــــــــازحـي أيكٍ بــــــــأنــــــــدلسٍ

وإنْ حــــلـــــلـــــنــــا رفـــــيــــقًـــــا من روابــــيـــــنــــا
رسمē وقــــــفــــــنــــــا عــــــلى رسـم الــــــوفــــــاء به

نجــــيـش بــــالـــــدمع والإجـلال يــــثــــنـــــيــــنــــا
لـــــفــــــتـــــيــــــةٍ لا تـــــنــــــال الأرضُ أدمـــــعــــــهم

ـــــــيـــــــنـــــــا ولا مــــــــفـــــــارقـــــــهـم إلاّ مـــــــصــــــــلّ
ēلــــو لم يـــــســــودوا بــــدينٍ فــــيـهِ مــــنــــبــــهــــة

لـــلــــنــــاسِ كــــانت لــــهم أخـلاقــــهم ديــــنـــا(٤)

(١) الديوان نفسه ٦١
(٢) الشوقيات ٢/٧٩ 

(٣) صحيفة الرياض الثلاثاء ٢٣/٤/١٤١٢هـ.
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وحضور حنě وأحلام:
أحـنُّ إلــــــــــــيـكِ مــــــــــــهــــــــــــمــــــــــــا شـطَّ دربـي

فـــــكــــــيف أحــــــققُ الحــــــلـمَ الـــــشــــــريـــــدا(١)

وهو قبل ذلك وبعد ذلك حضور ثناء ورثاء:
نــــســــقـي ثــــراهم ثـــــنــــاءً كــــلّـــــمــــا نُــــثــــرتْ

دمـــوعــــنـــا نُـــظـــمـتْ مـــنـــهـــا مــــراثـــيـــنـــا(٢)

وتـتمثّل هذه الرمـوز الحضارية في: القـصور والأبنية الـفخمةĒ واĠسـاجد الضخمةĒ وإذا
كـان شعـراء الأندلس قد تـغنـوا برموز الحـضارة الأنـدلسـية في أوج ازدهارهـاĒ وأبانـوا لنا في
وصفهمĒ وتشبيهاتهمĒ وصورهمĒ وأخـيلتهمĒ عن عظمة لا تجارىĒ وفن لا يحاكىĒ وبهاء يسلب
ألـبـاب الـنـاظـرينĒ فـقـد حـاكـاهم الـشـعـراء اĠـعـاصـرونĒ وسـاروا مـتـأثـرين بـهمĒ مـتـنـاصـě مع
قصائـدهم الوصـفيـةĒ وكما وصـف ابن هذيل قصـور عبـدالرحـمن الناصـر وما فـيهـا من جمال

وروعةĒ وما نصب من تماثيل وأسود ونوافير ما نجد صداه في شعرناĒ وانظر قوله:
قــــــــصــــــــورē إذا قــــــــامـت تــــــــرى كـلَّ قــــــــائمٍ

عــلى الأرض يــســـتــخـــذي لــهــا ثـمّ يــخــشعُ
كـــأنَّ خـــطـــيـــبًـــا مـــشـــرفًـــا من ســـمـــوكـــهـــا

وشـمُّ الـــــربـى من تحــــــتـــــهــــــا تـــــتــــــســـــمّعُ
تــــــرى نــــــورهــــــا مـن كلĦ بــــــابِ كــــــأنّــــــمــــــا

ســـنـــا الــــشـــمس مـن أبـــوابــــهـــا يـــتــــقـــطّعُ
كـــــأنّ الأســـــود الــــــعـــــامـــــريــــــة فـــــوقـــــهـــــا

تــــــــهمُّ Ėــــــــكــــــــروهٍ إلــــــــيـكَ فــــــــتــــــــفـــــــزعُ 
كـــــــأنَّ خــــــريــــــر اĠــــــاء مـن لــــــهــــــواتــــــهــــــا

(٣) تـــــــــبـــــــــدُّدُ دُرٍّ ذابَ لـــــــــو يــــــــتـــــــــجـــــــــمّعُ

(١) الأعمال الكاملة لزكي قنصل ٣١٠
(٢) الشوقيات ٢/١٠٢
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ويقول ابن شخيص في وصف الزهراء:
هــــذي مــــبــــاني أمــــيــــر اĠــــؤمــــنــــě غــــدتْ

يُــــزري بـــــهــــا آخــــرُ الـــــدنــــيـــــا عــــلى الأول
كــذا الــدراري وجــدنــا الــشـــمس أعــظــمــهــا

قــــدرًا وإنْ قــــصَّــــرتْ في الــــعــــلــــوĦ عن زُحلِ
لـــــقــــــد جلا مـــــصـــــنـعُ الـــــزهـــــراء عن أثـــــرٍ

مـــــــوحّــــــدِ الــــــقــــــدرِ عـن مــــــثـلٍ وعـن مــــــثلِ
فـــاتتْ مـــحــاســـنـــهــا مـــجـــهــودَ واصـــفـــهــا

(١) فـالــقـولُ كــالـسُّــكتِ والإيـجــازُ في الخـطلِ

وقـد كانت هذه الرمـوز الحضارية في: جـمالهاĒ والإسراف في زيـنتهاĒ وزخـرفتهاĒ ما
جعل الـشـعراء يـتحـدثون عن أعـمدة بـنيت بـاĠرمـرĒ وطُلـيتْ بالـذهب واليـاقوت والـدرĒ وتحاط
بالحدائق والـبركĒ وتُفـرش بروائع الفـرشĒ ويغالي أمـراء بني أميـة وغيرهم Ęن جـاء بعدهم
Ēًوتـوسـعـوا في ذلك زخـرفـةً وأنـاقة Ēدن والـقـصـورĠمن مـلـوك الـطـوائف في الـتـبـاهي بـبـنـاء ا
وبالغوا في الإسـراف حتى رصّعوا الـسُّقف بالذهب والـزمرّد والفضـةĒ وهذا البنـيان الباهر

بهر الشعراء وفتنهمĒ فأشادوا به إلى درجة تزيě هذا البذخ في عيون أصحابه.

 وكمـا بررّ شـعراء الأنـدلس القـدماء هـذا الاهتـمام بـالعـمارة والـبنـيانĒ نجـد من بعض
اĠعـاصرين من يـرى أنّ هذا الـعمل لم يـكن متـعةً أو اسـتهـتارًاĒ وإĥـا كان بـناء مُـلك وعـظمة

دولةĒ وشموخ حضارةĒ كما نجد ذلك في قول الشاذلي عطالله:
إيه يــــــــا درّةَ الــــــــقــــــــصــــــــور إذا مــــــــا اسـْ

ـــــتَــــعْـــرَضَ المجــــدُ فـي الــــقــــصــــورِ صُـــواهُ
لم تـــــــكن هــــــذه الـــــــزخــــــارفُ أمــــــتــــــاعًــــــا

Ġــــــــســـــــــتـــــــــهـــــــــتــــــــرٍ أســـــــــيـــــــــرِ هــــــــواهُ

(١) التشبيهات للكتاني ١٢٤
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لـم يـكُ المجــــــــــدُ فـي الــــــــــبــــــــــنــــــــــاء ولا في
روعــــــــــة الـــــــــــفـنĦ أو بــــــــــريـقِ ســـــــــــنــــــــــاهُ

ـــــــــــقــــــــــــعـي ويـــــــــــر لا ولا فـي الأســــــــــــودِ تُ
تجُّ لــــهــــا الحــــوضُ حــــě تجــــري اĠــــيــــاهُ

إĥــــــــا فـي الــــــــذيــــــــادِ عـن حــــــــرمــــــــات الـ
ــــــــــوطـن الحـــــــــرĦ والـــــــــتـــــــــحـــــــــامِ عُــــــــراهُ

في اشــــتــــيـــاق الــــنــــفــــوس لــــلـــمــــثل الأعـ
(١) ـــــلـىĒ وفي ســــعـــــيــــهــــا إلى مــــســــتــــواهُ

ولا شكّ أنّ غـرنـاطـة ĖـعـاĠهـا الحـضـاريـة تـبـقى غـائـصـة في شـرايـě الأدب والـتاريخ
والسياسـةĒ وتظل بقصرهـا الحمراء مشرقـة بكل تجلياتـها اĠعماريـةĒ متهللـة لزوارها العرب

الذين تربطهم بها روابط باقية:
وتـــهــــلّـل (الحـــمــــراء) نــــحــــوك تــــشـــتــــهي

غـــــــرفــــــاتُـه لـــــــو ظلَّ فـــــــيـه ســــــعـــــــودُهــــــا
ورأى الخلافــــة فـــيك تــــشـــرق شــــمـــســــهـــا

والــــذكـــريــــاتُ صــــحتْ وطــــال رقــــودهـــا(٢)

وإذا تبادر للذهن سؤال عن صانع هذه الحضارةĒ فإن الجواب سيأتيك بالعجب:
يـــــا فــــــتى اĠـــــغــــــرب ســـــلــــــهـــــا مـن بـــــنى

دارهـــــا الحـــــمـــــراءَ تـــــســـــمـعْ عـــــجَـــــبــــا(٣)

فيردّ عليك:
صَـــــنْــــعَــــةُ (الــــداخل) اĠـــــبــــارك في الــــغــــر

(٤) ب وآلٍ لـه مــــــــــــيــــــــــــامــــــــــــěَ شُــــــــــــمْـسِ

(١) ديوان الشاذلي عطا اللهĒ ص ٤٧٨
(٢) ديوان علي دمرĒ ص ٦٠

(٣) إبراهيم طوقانĒ الأعمال الشعرية الكاملةĒ  ص١٢٤
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إنّ أبنـاء الحضـارة هم الذيـن شيـدوا هذا الـبنـاء الرفـيع الـشامخ عـلى الأحقـابĒ الذي
يبدو للرائي منذ أن تطأ قدماه أرض الأندلس:

فـــــــتــــــجـــــــلتّْ لـي الـــــــقــــــصــــــور ومـن فــــــيـ
(١) ـــــــهـــــا مـن الـــــعــــــزĦ في مــــــنـــــازل قــــــعسِ

ĒـزيـنةĠفـالنـقـوش والخـطـوط ا Ēـعـمـارية واضـحـة لـلـعـيـانĠوتـتجـلّى صـورة الحـضـارة ا
ĒرمريةĠومجلس الـسباع في قـصر الحمـراء بقاعـدته ا Ēـوشاة بالـذهبĠوالقـباب اللازوردية ا
وهي تنـثر اĠيـاه من أفواههـا في الأحواض الرخـاميةĒ هـذه الصورة الـرائعة الـتي بقيت رغم

عوادي الزمن رمزًا لتلك الحضارة:
ēومـــــــغـــــــانٍ عـــــــلـى الـــــــلـــــــيــــــــالي وضـــــــاء

لـم تجـــــــــدْ لـــــــــلــــــــعـــــــــبـيĦ تـــــــــكـــــــــرار مسّ
لا تــــــرى غـــــــيــــــر وافــــــديـن عــــــلـى الــــــتــــــا

ريـخِ ســـــــاعــــــــě في خــــــــشـــــــوعٍ ونــــــــكسِ
نــــــقّــــــلــــــوا الــــــطــــــرفَ فـي نــــــضــــــارة آسٍ

مـن نــــــــــقــــــــــوشٍ وفـي عــــــــــصــــــــــارة ورسِ
وقـــــــــــــــبــــــــــــــابٍ مــن لا زوردٍ وتــــــــــــــبــــــــــــــرٍ

كــــــــالــــــــرُّبـى الـــــــشـمّ بــــــــě ظـلٍّ وشــــــــمسِ
وخــــــطــــــوط تــــــكــــــفـــــــلتْ لــــــلـــــــمــــــعــــــاني

ولألـــــــــــفــــــــــاظـــــــــــهــــــــــا بـــــــــــأزيـن لــــــــــبـسِ
وتــــــــرى مــــــــجـــــــلـس الــــــــســــــــبــــــــاع خلاءً

مــــــقــــــفـــــر الــــــقـــــاع مـن ظــــــبـــــاءٍ وخــــــنس
مـــــــــرمـــــــــرē قــــــــــامـت الأســـــــــود عـــــــــلــــــــــيه

كـــــــلّــــــــةَ الـــــــظـــــــفـــــــر لـــــــيّــــــــنـــــــات المجسّ
تــــنـــــثـــــرُ اĠــــاء فـي الحــــيـــــاض جــــمـــــانًــــا

يــــــــتــــــــنـــــــــزىّ عــــــــلـى تــــــــرائـب مــــــــلس(٢)

(١) الشوقيات ٢/٤٨



≠ ∏µ ≠ 

وتعمير القصورĒ واĠبالغة في تزيينها وتجميلها أمر شهر به ملوك الأندلس:
وبـــنـى الـــقــــصـــور فــــمـــا تــــلـــوح لــــنـــاظـــرٍ

إلاّ ويــــــبـــــــهــــــره الجـــــــمــــــال الـــــــبــــــادي(١)

وتبدو قمة للفن:
ēفـي الـــــــفـنّ صـــــــاغـــــــتـــــــهـــــــا يــــــد ēقـــــــمــــــة

روعـــــــــــة الــــــــــفــنّ تـــــــــــراثًــــــــــا مـــــــــــاثـلا(٢)

والأندلسية تفخر بهذه القصور اĠشرقية الأصل والتصميم:
إنَّ حــــــــــــولـي ألـف قــــــــــــصــــــــــــرٍ

مـن قــــــــصــــــــور مــــــــشــــــــرقــــــــيه
قـــــــدّهـــــــا الآبــــــاء مـن صـــــــخــــــر

فـــــــــــــــــــــــلــم تــــــــــــــــــــــرض الأذيّــه
إنــــــــهــــــــا شــــــــامــــــــخــــــــة الأنفِ

بــــــــــــــــــألـــــــــــــــــوانٍ زهـــــــــــــــــيّـه(٣)

ويبدو لنـا القصر فـي صورتě متـناقضتـě: صورة الحاضر الخـاوي الصامتĒ حيث
لا حياة ولا حركةĒ بينما كانت صورة اĠاضي تغمرها الأضواءĒ والضوضاء:

وقصرها الخاوي بأرجائه
كم غمر الليل بضوضائه
إذ الجواري خاطرات على
سجاده جارية جاريه

أروع ما في الشرق من رقصه
تنسجها أقدامها العاريه(٤)

(١) مختارات الشعر العربي في القرن العشرين ١/٣٨١
(٢) رؤى مسافر ١٨
(٣) ترانيم الرمال ٩٨



≠ ∏∂ ≠ 

ومع هذا الحاضر اĠزري الذي يظهر للملاحظ كما في قول شوقي:
مـن لحـــــــمـــــــراء جـــــــلّـــــــلـتْ بـــــــغـــــــبــــــار الـ

ـــــــدهــــــر كــــــالجــــــرح بــــــě بـــــــرءٍ ونــــــكس
كــســنـــا الــبـــرق لــو مــحـــا الــضـــوء لحــظًــا

لمحـــــتـــــهــــــا الـــــعـــــيـــــون مـن طـــــول قـــــبس
حــــــصن (غـــــــرنــــــاطــــــة) و(دار بــــــني الأحـ

ـــــــمـــــــر) مـن غــــــافـل ويـــــــقــــــظـــــــان نــــــدس
مـــــــشـت الحـــــــادثـــــــات في غـــــــرف الحـــــــمـ

ـــــــراء مـــــــشي الـــــــنــــــعـيّ في دار عــــــرس(١)

نـعم لم تـبق صـورة هـذه الـقـصـور عـلى حـالـهاĒ لـقـد تحـول الحـالĒ من حـيـاة مـكـتـنـزة
بالحيويةĒ إلى حياة هامدة جامدة:

ēبَــــعْـــدَ الـــنَّــــعـــيم قِــــصـــورُ الــــمُــــلكِْ دارســـة
وأهــلـــهـــا أصــبـــحـــوا عـــنــهـــا بـــعــيـــديـــنــا

فـلا جـــــمـــــالَ تـــــروقُ الـــــعـــــěَ بــــــهـــــجـــــتُهُ
ولا عـــــــبـــــــيــــــرَ مـع الأرواح يـــــــأتـــــــيـــــــنــــــا

صــــــارت طـــــلــــــولاً ولـــــكـن الـــــتـي بـــــقــــــيت
تـــزداد بــالـــذكـــر بــعـــد الحــسن تحـــســيـــنــا

ēتـــلـك الـــقـــصـــورُ من (الـــزهـــراء) طـــامـــســـة
وبــــالـــتـــذكّــــر نـــبـــنــــيـــهـــا فــــتـــبـــنــــيـــنـــا(٢)

أقول مع هذا النعيĒ فإنّ الأرواح ما زالت تحفظها وتحرسها:
إنّ بالحمراء أرواحًا مطيفه

لم تزل تحمي ذرى القصر اĠنيفه(٣)

(١) الشوقيات ٢/٤٩
(٢) ديوان أبو الفضل الوليد ١٠٨- ١٠٩



≠ ∏∑ ≠ 

ومع الـتركـيز عـلى قصـر الحمـراءĒ تظـهـر لنـا بعض قـصور قـرطبـة وإشبـيلـيةĒ من ذلك
Ēالـذي يـبـدو وقـد أحـاطـته الـعـزة والـعـظـمـة Ēـنـيـة» الـذي بـنـاه عـبـدالـرحـمن الـداخلĠقـصـر «ا

وحضارة البناء:
حـــاطتَْ بـــقـــصـــر اĠـــنـــيـــة الـــســـامـي وقــد 

ســـــطــــعـتْ عــــلـــــيه الـــــعِــــزَّةُ الـــــقــــعـــــســــاء
رســـــخـتْ أواســـــيه الــــــرواسي واعــــــتـــــلتْ

شـــــــرفــــــاتُـهُ ولـه الـــــــسَّــــــحـــــــابُ غِـــــــشــــــاء
مـــــــدنē كـــــــأحلام الـــــــعَـــــــذارى بَـــــــهْـــــــجَــــــةً

أو حــــــــفـلِ عــــــــرسٍ قـــــــد زهــــــــاه غــــــــنـــــــاءُ
عـــــــاشـتْ بـــــــأرْفَـهِ نـــــــضـــــــرة وغَـــــــضــــــارةٍ

وتَــــــــمَــــــــدُّنٍ قــــــــد شــــــــاع فــــــــيـه رخـــــــاء(١)

أمّـا قصـر إشبيـلية فـيظهـر بجـمال زخرفـتهĒ ورائع تنسـيقه وتـلوينهĒ وبـهاء رياضهĒ إنهّ
سرُّ الفن اĠدهش:

الــقــصــر والــنــخل في (إشــبــيــلــيــة) هــدفي
مــــا أروع الــــروض مــــا أبــــهى أمــــانــــيــــنـــا

قـــــصـــــرē بـــــنـــــتـه يــــد الـــــفـــــنّـــــان تـــــبـــــدعه
حــســـنًـــا وذوقًـــا وتـــنـــســـيـــقًـــا وتـــلـــويـــنــا

دُهــــــشـتُ Ġّــــــا رأيـتُ الــــــفـن قــــــد كــــــتـــــــبت
يـــــداه فـي لــــوحـه أســـــرار مــــاضـــــيـــــنــــا(٢)

إذا كـان مـسجـد قـرطبـة الجـامع علامـة فارقـة عـلى تمـيـز الحضـارة الأنـدلسـيـةĒ وعلى
تـمـيز قـرطبـة عـلى من سواهـا من مـدن الأندلسĒ فـإنّه هـو وغيـره من اĠـساجـد اĠـتلألئـة على
Ēتبـعث الفخر والأسى في آن واحد Ēوجه الأنـدلس كلها كـانت حاضرة في الشـعرية العـربية

وتظهر الصورة القدسية الروحية في قول شوقي:

(١) المجموعة الشعرية للعقيلي ٦٣٩ 



≠ ∏∏ ≠ 

وكــــــــــــأنّ الآيـــــــــــاتِ فـي جــــــــــــانِـــــــــــبَـــــــــــيْـهِ
ـــــــــعـــــــــارج قـــــــــدس يـــــــــتـــــــــنـــــــــــزّلـن فـي مَ

ثم تبدو وظيفته في التوعية الإėانيةĒ والخطابة الدينية:
ومــــــــنـــــــــبــــــــر تحـت «مــــــــنــــــــذر» مـن جلال

(١) Ħلم يـــــــزل يـــــــكـــــــتـــــــســـــــيـه أو تحـت قس

ويـبـاهي زكي قــنـصل بـبـنـاء مـسـجـد قـرطـبـةĒ هـذا اĠـسـجـد الـبـاقي عـلى الـدوامĒ بـقـاء
الشمس الساطعةĒ وبتشييده الذي يترع كؤوس الأرواح:
بــــــــــرغـم الألـف لـم تـــــــــبــــــــــرحْ جـــــــــديـــــــــدا

تــــــدورُ عــــــلـى فم الـــــــدنــــــيــــــا نــــــشــــــيــــــدا
ـــــــــــــنـــــــــــــاكَ وأنـتَ بـــــــــــــاقٍ تـــــــــــــولّــى مـن بَ

بــــــقـــــاءَ الــــــشَّــــــمْـسِ تـــــأبَـى أن تــــــبــــــيـــــدا
أذانُــكَ لا يــــــــــــــــــزالُ يـــــــــــــــــهــــــــــــــــــزّ روحـي

فــــــــكـــــــــيـف تــــــــريـــــــــدُ ألاّ أســــــــتـــــــــزيــــــــدا
ــــــــبـــــــاهـــــــيـــــــنـي بـــــــحــــــــصنٍ أقــــــــولُ Ġن يُ

حــــــــصـــــــــěٍ قــــــــد تــــــــفــــــــارقـه طــــــــريــــــــدا
بَــــــنَـــــــيْـــــــنــــــا لـــــــلــــــصـلاة وأنـت تــــــبـــــــني

لــــتــــجــــعـــــلــــنــــا مــــتـــــاعًــــا أو عــــبــــيــــدا(٢)

Ēلكونه يذكرنا بالمجد الضائع Ēسجد عيدًا من الأعيادĠويدعو الشاعر لجعل ذكرى هذا ا
ويعلن أنّ سطوعه على الدنيا باقٍ بقاءهاĒ وسيظلّ نشيدًا علويًا تستعذبه شفاه الدنيا:

شـــــــــقـــــــــيـق (الجـــــــــامـع الأمـــــــــويّ) إنّـــــــــا
ســـــــنـــــــجـــــــعـل كـلّ يـــــــومٍ مـــــــنك عـــــــيـــــــدا

ســـــتـــــبــــقـى في جـــــبـــــě الــــدهـــــر تـــــاجًــــا
ـــــــشـــــــيــــــدا يُـــــــشعُّ وفـي فَـمِ الـــــــدنـــــــيـــــــا نَ

(١) الشوقيات ٢/٤٩ ومنذر هو قاضي الأندلس اĠشهور بالعدل والزهد.
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ويـتـأوهّ فـوزي اĠـعـلـوف في قـصـيـدته اĠـعـربـة «أوّاه غـرنـاطـة» هـو وصـاحب الـقـصـيـدة
الأصـلي الـشـاعر الإسـبـاني فـرنـسيـسـكـو فـيلا سبـسـا عـلى أمـجاد اĠـآذنĒ حـيث تـزفـر هذه

الآهات الأنفاس اللاهبة:
لــــــلــــــقُــــــبَّـــــــة الحَــــــمْــــــراءِ فـي تــــــاجــــــهــــــا

وهـجē ولــــــــــلــــــــــمـــــــــئــــــــــذنــــــــــة الـلامــــــــــعه
آهٍ عـــــــــلـى أمــــــــجـــــــــادكَ الـــــــــضـــــــــائـــــــــعه

شــــيّــــعـــــتــــهــــا بـــــالــــنــــظــــرة الـــــدامــــعه(١)

إن أحلام الـشـعـريـة العـربـيـة لـتـحـيي مـسـجد قـرطـبـةĒ وتـقـيـمه في ذاكـرتـهـاĒ والـعلاقة
الحـمـيـمـيـة الـتي تجـمع الـشـاعـر اĠـعـاصـر به تجـعـله يـسـتـذكـر مـاضي هـذا الجـامع الـكـبـير

والجامعة العظيمة:
كـم عجَّ بــاĠـــســلــمـــě الــصĦــيـــد مُــبْــتَـــهِــجًــا

بـــالـــعـــلـم والـــبـــحث تـــألــــيـــفًـــا وتـــدويـــنـــا
هــــــــذا يُـــــــصَــــــــلĦـي وذا يـــــــدعــــــــو الإلهَ وذا

في الـــدرس يـــبـــدعُ تحـــقـــيـــقًـــا وتـــلـــويـــنــا
يـــــردّدُ اĠـــــســــجـــــد الـــــعـــــملاقُ صَـــــوْتَـــــهُمُ

ويـــنـــشـــرُ الـــفـــضلَ والـــعـــرفـــانَ والـــدĦيـــنـــا
جَــهــابِــذُ الــعــلم من ذا اĠــســجــد انــطــلــقـوا

فــأوسـعــوا الــغــربَ تــعــلـيــمًــا وتــمــديــنـا(٢)

وتشق مآذن مسجد قرطبة عنان السماءĒ فوق قباب شامخةĒ وواجهات مزخرفةĒ ظلت
باقية على الرغم من مرور ألف عام على بنائه:

بــــــــــرغـم الألـف لـم تـــــــــبــــــــــرح جـــــــــديـــــــــدا
تــــــدور عــــــلـى فم الـــــــدنــــــيــــــا نــــــشــــــيــــــدا

(١) الشعر العربي اĠعاصر ـ شعر فوزي اĠعلوف ١٦٥- ١٦٦
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كــــــــأنّ يـــــــــد اĠـــــــــزخـــــــــرف لـم تـــــــــفــــــــارق
جـــــــدارك أو تـــــــعـــــــطّل مـــــــنـكَ جـــــــيــــــدا(١)

: والعلم والثقافة انطلقا من نوافذه وأبوابهĒ لتشعّ نورًا وضياءً
ومـن أبــــــــواب جـــــــــامــــــــعــــــــهــــــــا تــــــــراءى

ســـــــــــــــجــل الـلازورد Ėـــــــــــــــا أذاعـــــــــــــــا(٢)

هذه هي الصورة الحقيقية لوظيفة اĠسجد الجامع:
ومن مــــــنــــــابـــــعـه شعّ الــــــضــــــيـــــاء عــــــلى

اوربّـــة فــــاســــتـــضــــاؤا من ســــواقـــيــــنـــا(٣)

وصـورة الجـامع الـتي تحـوّلت وتـغيّـرتĒ جـعـلت قـلـوب الـشـعراء قـدėًـا وحـديـثًـاتـنبض
بالحـزنĒ وتُعـول بالنـدب والتفـجعĒ فإذا كـان شعراء الأنـدلس قد هـالهم تحويل اĠـساجد إلى
كـنائسĒ وجـعـلـوا ذلك سـبـباً مـن أسبـاب نـدبـهم وبـكـائهمĒ واسـتـحـثـاثـهم القـلـوب والـسـيوف
لنصـرتهاĒ وقـاموا بـتصويـر هذا التـحول الصـعب منـذ بدايات الـسقوطĒ فـهذا أحد الـشعراء
الأندلـسيـě يـبكي مـدينـة طـليـطـلة الـتي سقـطت بـيد ألـفونـسـو السـادس عام ٤٨٨هـ/١٠٩٥م

ويركز على محنة تحويل اĠساجد إلى كنائسĒ فيقول:
ألـم تـكُ مـــــــعــــــقـلاً لـــــــلـــــــدين صـــــــعـــــــبًــــــا 

فــــــــذلّــــــــلـهُ كــــــــمـــــــــا شــــــــاء الــــــــقــــــــديــــــــر
وأخــــرج أهـــــلـــــهــــا مـــــنــــهـــــا جـــــمــــيـــــعًــــا

فـــــصـــــاروا حــــيـث شـــــاء بـــــهم مـــــصـــــيــــرُ
وكــــــــــــــــــــانــت دار إėـــــــــــــــــــانٍ وعــــــــــــــــــــلـمٍ

مــــعـــــالـــــمُــــهـــــا الــــتي طُـــــمِــــستَْ تُـــــنــــيــــرُ
فـــــــعـــــــادت دارَ كُـــــــفْـــــــرٍ مُـــــــصْـــــــطَـــــــفـــــــاةٍ

قـــــد اضـــــطـــــربتْ بـــــأهـــــلـــــيـــــهـــــا الأمـــــورُ

(١) الشعر العربي اĠعاصر ـ شعر فوزي اĠعلوف ١٦٤ 
(٢) ديوان أزمة اĠعاني ١٥٩
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مـــــــســــــــاجـــــــدهـــــــا كــــــــنـــــــائـس أيُّ قـــــــلبٍ
(١) عــــــــلـى هــــــــذا يُــــــــقِــــــــرُّ ولا يــــــــطــــــــيـــــــرُ

وتـركز قـصيدة أبي الـبقـاء الرنـدي على هذا الجـانب الفـظيع من صـورة التـحويل التي
أدمت قلوب اĠسلمĒě كما في قوله:

حـــيثُ اĠـــســـاجـــد قــد صـــارت كـــنـــائس مــا
(٢) ēوصــــــلــــــبــــــان ēفــــــيــــــهنَّ إلاّ نــــــواقـــــــيس

هذه الصـور تتناص مع الـقصيدة اĠـعاصرةĒ فتـلتحم معـها رؤية ولحمـةĒ فهذا الجامع
Ēويـعلـو وجهه الألم Ēيجـلله الحـزن Ēعـاصـر ملك سـقط عن عـرشهĠالـشاعـر ا ěالأموي في عـ

وتعروه اĠصيبةĒ واقرأ هذا البيان الذي يصف ما حلّ بهذا اĠسجد:
وإذا أمــــــــــامـي (الجــــــــــامـع الأمــــــــــويّ) في

حـــــــــزنٍ عــــــــرتـه ســــــــفـــــــــعــــــــة وعــــــــنــــــــاءُ
وكــــــــــأنّـهُ مـــــــــــلـكē تـــــــــــهـــــــــــاوى عــــــــــرشـهُ

وســـــــــــطــت عــــــــــلــى أوطــــــــــانــه الأعــــــــــداءُ
فـــتــــســـمّــــرت قـــدمــــاي في عــــتـــبــــاته الـــغـ

ــــــــــبـــــــــراءِ واهـــــــــتــــــــصـــــــــرتـــــــــنيَ الأرزاءُ
ودخــــــــلـتُ في إغــــــــمــــــــاءة لـم أســــــــتــــــــفق

إلاّ عــــــــــــــــــلــى جــــــــــــــــــرسٍ لـه أصــــــــــــــــــداءُ
فــــتـــطــــلّــــعتْ عــــيـــنــــاي مـــشــــدوه الــــنـــهى

Ġـــــــــنـــــــــارة تــــــــــاهـت بـــــــــهـــــــــا الأجـــــــــواءُ
فــــإذا الـــصــــلــــيـبُ علا بــــقــــبــــتــــهــــا الــــتي

كــــــــــــــان الأذان لــهُ عــــــــــــــلـــــــــــــــيـهِ نــــــــــــــداءُ
تَــــــدْوي نــــــواقــــــيـسē رنــــــě صــــــدائــــــهــــــا

غـصَّ المجـــــــــــال بـه وضــــــــــاقَ فــــــــــضــــــــــاءُ

(١) نفح الطيب ٤/ ٤٤٧
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وإذا الـــصــلـــيب الـــضــخـم يــعـــلـــو مــنـــبــرًا
(١) تُــــــلـــــــيت عــــــلـــــــيه خـــــــطــــــبــــــةē ودعــــــاءُ

وبـاستفهـام إنكاري يعـلن هذا الجامع رفضه لـهذه الزياراتĒ ويصـب جام غضبه على
زواره العربĒ يـقول الدكتور أحمد بن عثـمان التويجري في مقدمـة قصيدته «صيحة الجامع
الـكـبـير» (كـان الجـامع الـكـبيـر في قـرطـبـة معـقلاً من مـعـاقل الإسلام الـعـظيـمـة وصـرحاً من
صروح الحـضارة قلّ أن شـهد له الـتاريخ مثـيلاĒً في محـرابه صلّى الـفاتحـون وفي ساحاته
تــكـوّنت حـلـقـات الأئـمـة الأعـلامĒ من أمـثـال: ابن حـزم وابن رشـد والــشـاطـبي وابن الـنـفـيس

والزهراوي) وتكاد صورة اĠسجد لا تفارق الشعر في أشكاله وĥاذجه اĠتعددة.

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) المجموعة الشعرية الكاملة لمحمد بن أحمد العقيلي ٦٣٧-٦٣٨
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النغم الحزين
إنّ النغم الـذي نكاد نـسمعه في كلّ قـصيدة من قـصائد الـشعر اĠـعاصر في الأندلس
ويصـافـحـنا في كـلّ بيت من أبـيـاتـها هـو الـنـغم الحزينĒ ذلك الـنـغم الـذي تتـولّـد مـنه الآهات

والزفرات والحسراتĒ وينبع منه نهر الدمع الهادر بالضياعĒ اĠتدفق بالإحساس بالفقد.

إنَّ فقـد الأندلس يَـتَّمَ الفرح الـعربيĒ وجلّل الـقصيـدة العربـية بألـوان الكآبـةĒ وظلت دموع
الأندلسـيĒě ودموع أبي عبـدالله الصغـير تنهـمر من عيونـناĒ وجثم كابـوس الحزن فوق صدور

أحلامناĒ وكأنّ سقوط الأندلس كسرē لا يجبرĒ وجرحē لا يبرأĒ وخرقē يظلّ على الأيام يتّسع.

فعمـر أبو ريشـة يسدل السـتار اĠبلل بـالدموع علـى نهاية قـصيدتهĒ مع أنه يسـتدرجنا
بكل هـذه الـصـور الجمـيـلـة التـي تنـثـر الـطيب ėـيـنًـا وشمـالاĒً فـإذا اطـمـأنت قلـوبـنـا إلى هذا

الجمالĒ وارتاحت نفوسنا إلى روعة الوصفĒ أبلغنا النبأ الأليم:
أطــــــــرق الــــــــقــــــــلبُ وغــــــــامـت أعــــــــيــــــــني

بـــــــرؤاهــــــــا وتجـــــــاهــــــــلـتُ الـــــــســـــــؤالا(١)

وتنـتظم قصيدة شوقي الـسينية نغـمة حزينة تسري فـي ثناياهاĒ من أول بيت إلى آخر
كلـمةĒ عـلى الرغم من مـحاولات الـتأسي الـتي يضـفيـها عـلى قصـيدتهĒ من خـلال ذكر الدول

الدارسةĒ واĠمالك اĠندثرةĒ وكأنه يقول لنا مقولة الخنساء:
ولـــــــولا كــــــــثـــــــرةُ الــــــــبــــــــاكـــــــě حــــــــولي

عــــــلى إخــــــوانــــــهم لــــــقــــــتــــــلتُ نــــــفــــــسي
ومــــــــا يــــــــبــــــــكــــــــونَ مــــــــثـل أخـي ولــــــــكن

أسُــــــلĦي الــــــنــــــفس عــــــنـه بـــــالــــــتَّــــــأسĦي(٢)

(١) ديوان عمر أبو ريشة ٩٢ 
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وبينما يذكر شوقي أيام البهاء والعظمةĒ إذا به يصحو فإذا الدار غير الدارĒ والأهل غير الأهل:
سِـــــــــــنَــــــــــةē مـن كــــــــــرًى وطــــــــــيـفُ أمــــــــــانٍ

وصــــــحــــــا الـــــــقــــــلب مـن ضـلالٍ وهــــــجسِ
وإذا الـــــــــدار مــــــــــا بـــــــــهـــــــــا مـن أنــــــــــيسٍ

Ħوإذا الـــــــــقــــــــومُ مـــــــــا لــــــــهـم مـن مُـــــــــحِس
مَـــــــشتَِ الحـــــــادثــــــاتُ فـي غُــــــرف (الحــــــمـ

(١) ـــــــراء) مَــــــشْيَ الــــــنَّــــــعِيĦ فـي دار عـــــرسِ

وفي بداية قصيدته أندلسيةĒ يبدأ بالنوح والأسى:
يـــــا نــــائحَ الـــــطَّــــلْـحِ أشْــــبــــاهē عَـــــواديــــنــــا

نــــأسىَ لــــواديك أم نَــــشْــــجىَ لــــواديــــنـــا(٢)

وفي موشحه الأندلسي يبدأ مطلعه بالقول:
مـن لــــــــنـــــــضــــــــوٍ يَــــــــتَـــــــنـَّــــــــزَى ألَـــــــــمًـــــــا

(٣) بـــــــــرّحَ الــــــــشَّـــــــــوْقُ بـهِ في الـــــــــغَـــــــــلَسِ

ويبـدو أنّ قـصيـدة إبراهـيم طوقـان هي قصـيدة غـزلـيةĒ تحـكي قصـة شاب تـعلّق راقـصةً
إشبـيـلـيةĒ وهـو يـصف حـركاتـهـاĒ وشـكلـهـا وقـدهاĒ ويـبـدي ولـعه بهـاĒ ولـكـننـا نـقف عـلى تحوّل
عجيبĒ فبعد كلّ تلك النغمات اĠشبوبة بحب الغانيةĒ يصرف وجوهنا وقلوبنا فجأة إلى قوله:

لا بـــــــــدّ لـي إنْ عــــــــــشتُ أنْ أعــــــــــطـــــــــفـــــــــا
عــــــــلـى رُبــــــــا الأنــــــــدلـس الــــــــنّــــــــاضــــــــره

وأجـــــتـــــلـي أشـــــبـــــاحَ عـــــهــــــد الـــــصـــــفـــــا
ــــــــــانـــــــــةً ســــــــــاحـــــــــره راقـــــــــصــــــــــةً فـــــــــتّ

هـــــــــــــــنـــــــــــــــالـكَ لا أمـــــــــــــــلــكُ أنْ أذرفــــــــــــــا
دمــــــعي عــــــلـى أيـــــامــــــنــــــا الـــــغــــــابـــــره(٤)

(١) الشوقيات ٢/٤٩-٥٠ 
(٢) الشوقيات ٢/٤٨ 

(٣) الشوقيات ٢/١٠١ 
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ولـو تـأمّـلتَ مـعي وصــفه لـراقـصـة إشـبـيــلـيـةĒ وتـلك الأيـام الـغــابـرة من عـهـود الـصـفـا
الراقصـة لوجدت أنّ الـراقصة الأخـيرة هي خيـالات وظلال للراقـصة الأولىĒ عنـدها لا تملك

عيوننا وعيون طوقان إلاّ أن تذرف الدمع.

ويـعــتـرف طـوقــان بـذلكĒ ويـنــقل من اعـتــرافـاته أنه مــا نـظم هـذا اĠــوشح انجـذابًـا إلى
الراقصة الإشبيلية Ėقدار ما كان يتقرّاهُ في خَلْقها من الدم العربي.

لـقد بان الصبح لذي عـينĒě فما الراقـصة الإشبيليـة عند طوقانĒ ولا الفـتاة الأندلسية
عـنـد علي مـحـمود طهĒ ولا فـتاة غـرنـاطة عـنـد نزار قـبانيĒ ولا كل تـلك الـفاتـنـات عنـد يوسف
العظمĒ وغيره سوى ستارĒ أو وسيلة وحيلةĒ يحتال بها الشاعر على مشاعره وعلى جمهور
Ēإلى هـدفه وغايته Ēويـتحـول بكل مـشاعره وعـواطفه Ēلكـنه لا يلبث أن يـكشف الـستار Ēقـرائه

كما يقول علي محمود طه:
وســــــبـــــــحــــــنــــــا فـــــــوق وادٍ من لُــــــــجَــــــيْنٍ

تحـت أفــقٍ مـن غــــــــــــــــمـــــــــــــــامٍ وســـــــــــــــنـى
أتـــــــــــمـلاّهــــــــــا ســـــــــــمــــــــــاتٍ عـــــــــــربــــــــــيـه
وأنــــــــــادي أنـتِ يــــــــــا أنــــــــــدلــــــــــســــــــــيه(١)

ومن عيـنيها تصـحو قرون الوجود العـربي في الأندلسĒ وكأنَّ هاتě العـينě عند نزار
قباني صفحات تاريخ مفتوحةĒ تنقلنا إلى تلك العهود الذهبية:
ēســـــبـــــعــــة ē(غـــــرنــــاطـــــة) وصـــــحت قـــــرون

في تــــــيــــــنك الــــــعـــــيــــــنــــــě بـــــعــــــد رقـــــادِ
ēرايــــــــاتــــــــهــــــــا مــــــــرفــــــــوعـــــــة ēوأمـــــــيّــــــــة

(٢) وجـــــيــــــادهـــــا مـــــوصـــــولـــــةē بـــــجـــــيـــــادِ

وعديد من القصـائد التي تسـير على غرار هذه الـقصائد معـلنة حزنهـا على هذا التاريخ
العظيمĒ ففوزي اĠعلوف يتأوّه لغرناطة وعزها الزائلĒ وصولتها التي لم يبق منها إلاّ الآه:

(١) ديوان علي محمود طه ٧٣٣ 
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(غـــــــــرنــــــــــاطـــــــــةُ) أوّاهُ (غــــــــــرنـــــــــاطـــــــــة)
لـم يـــــــــــبـقَ شـيءē لـك مـن صـــــــــــولـــــــــــتـك(١)

وإذا تأوّه اĠعلوفĒ فإنّ اĠوج قبله بكى غرناطة وأهلها:
فــــــــيـــــــــزفــــــــر اĠـــــــــوج ويــــــــبــــــــكـي لـــــــــهم

حـــــــــتـى يـــــــــرى أعـــــــــيـــــــــنـــــــــهـم دامـــــــــعه

ويحن زكي قنصل إلى مسجد قرطبة حنينًا عجيبًاĒ فيقول:
أحـنُّ إلــــــــــــيـكَ مــــــــــــهــــــــــــمــــــــــــا شـطَّ دربـي

فـــــكــــــيف أحــــــققُ الحــــــلـمَ الـــــشــــــريـــــدا(٢)

ولو تـملّـيتَ الـقصـيدة لأحـسسـتَ أنّ الألم يُغـشّي وصف اĠاضـي الرائعĒ وكـأن التـلذذ
بذكره هو لونē من التحسر والندم على فواته:

أذانــكَ لا يــــــــــــــــــزال يـــــــــــــــــهــــــــــــــــــزُّ روحـي
فــــــــكـــــــــيـف تــــــــريـــــــــد ألاّ أســــــــتـــــــــزيــــــــدا

إنهـا الاستـزادة من الـذكرى الـتي تطـفح بـالأسىĒ ويبـقى الإحسـاس بـالضـياع والـندم
والألمĒ يصطفق في بحرها:

أتـــــــيــــــنـــــــا إلــــــيـكِ لِــــــنَــــــحْـــــــظىَ بـــــــوَصْلٍ
زرعـــــــنــــــــاهُ حِـلاًّ فــــــــأضْـــــــحَـى حــــــــرامـــــــا

فـــــوصـــــلكِ كـــــان الـــــسĦـــــنـــــěَ الـــــســـــمـــــانَ
وهـــــجــــــركِ كــــــان الـــــعَــــــجَــــــافىَ الأَيَــــــامَى

فـــــريـــــدةُ عـــــشـقٍ أضـــــعـــــنــــــاكِ طـــــيـــــشًـــــا
فـــــضــــعــــنــــا وصـــــرنــــا لــــنـــــحسٍ تــــؤامــــا

َěفــــــــهـلاّ صَـــــــــفَــــــــحْـت عـن الــــــــنــــــــادمــــــــ
وهلاّ مـــــــســــــحـتِ رؤوس الـــــــيَــــــتَـــــــامى(٣)

(١) الشعر اĠعاصرĒ فوزي اĠعلوف ١٦٤ 
(٢) الأعمال الكاملة ٣١٠ 
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واللقاء مثل الوداع:
ēودعـتُ (قـــــرطــــبـــــةً) والـــــقـــــلبُ مـــــلـــــتـــــهب

والــــدمعُ مــــنــــهــــمــــرē غــــشىّ مــــآقــــيــــنــــا(١)

وتبـقى شكـوى قرطـبة مـكتـوبة بـالدمعĘ Ēـهورة بـالحزنĒ تجـأر إلى الله أن يـدفع عـنها
البلاءĒ ومع شدةّ أĠها Ęن خذلوهاĒ فإنَّ أĠها يتعاظم Ęن تناسوها:

إĥّا يجرحني من تناسى (قرطبة)(٢)

وكـأنَّ الــشـاعـر هـنـا يـقـول: إنَّ نــسـيـان قـرطـبـة عـقـوقĒ واســتـمـرارهـا في الـذاكـرة من
الواجبات والحقوقĒ وإذا كانت هي على العهدĒ أفننسى نحن ?

وإلى يوم اللقا سوف أبقى (قرطبه)

الـفـجــيـعـة والجــامع يـعــيش حـالـة وهــذه صـيـحــة جـامع قــرطـبـة تــدوّيĒ وتـشـتــدّ 
الانتظار الأليمة:

أرقē ولــــــــيـــــــلـي مــــــــذْ فُـــــــجِــــــــعْتُ طــــــــويلُ
أيُلامُ فـي حـــــــمـلِ الـــــــهَـــــــوىَ مَـــــــتْـــــــبـــــــولُ

مـــــــــا زلتُ أرقـبُ فـي شَـــــــــذاكِ أحـــــــــبّـــــــــتي
فــــمـــــتى ســــيــــشــــفـى يــــا نَــــســــيـمُ عــــلــــيلُ

أشــــــقــــــانيَ المحــــــرابُ يـــــــســــــألُ عــــــنــــــهمُ
مـــــذ فـــــارقـــــوا والــــــمِـــــنْـــــبَـــــرُ اĠـــــثـــــكــــولُ

واĠـــــصــــحـف اĠــــطـــــويُّ يـــــســـــألُ عــــنـــــهمُ
(٣) قــــــد شــــــاقهُ الــــــتــــــرتــــــيـلُ والــــــتــــــأويلُ

Ēهــو الـذي يـعــلن الاتحـاد والحـلـول Ēـعـبـّر عـن شـدة الـوجـدĠوالـنــغم الـعـاطــفي ا
واكتمال الهوى:

(١) نفحات من طيبة ١٨١ 
(٢) عودة الغائب ٥٦-٥٧
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أنتِ موجودةē ربّما
جسدē أنتِ للوهمĒ ظلē بلا جسدٍ ربّما

وأنا الشخص أو طيفهĒُ الطيفُ أو شخصهُ
(١) واكتمال الهوى أنتِ أو نقصهُ

والإحساس بـالغربة يُعلي من وقع النـغم العاطفيĒ فتشتـدُّ أوتارهĒ وتصطخب صنوجه
وكم هو مؤلم أن يكون الإنسان غريباً فوق ثرى وطنه:

أفـي أرض قــــــــــــــــومـي غــــــــــــــــريـبē أنـــــــــــــــا
أمــــــــا كـــــــان قــــــــصــــــــرُ أبي هــــــــا هــــــــنـــــــا

زرعـــــــــــنــــــــــا الحــــــــــدائـق مـن نــــــــــورهــــــــــا
تـــــركــــــنـــــا الـــــعــــــيـــــونَ بـــــهــــــا ألـــــســـــنـــــا

رفـــــعــــــنـــــا عــــــلـــــيـــــهــــــا بـــــنــــــودَ الـــــسَّلام
فـــــــشــــــــعّـتْ ســـــــنــــــــاءً وطــــــــابتْ ســــــــنـــــــا

كـــــأنّــــــا نــــــســـــيــــــنــــــا خــــــطـــــانــــــا بــــــهـــــا
ولمْ تـكُ يــــــــومًـــــــا لــــــــنـــــــا مــــــــوطـــــــنـــــــا(٢)

ويـعلو ترجيع الـنغم الحزينĒ ويشتـدُّ في إثرهِ فواز عيد مـطالباً بتـكرار الغناءĒ لأنَّ هذا
الـنغم الشجي يـفجّر الدموع والحـزن والأسىĒ بل يفجر كل طـاقات اĠاضيĒ يبعـثهاĒ ويغيĦب
الحـاضـر اĠـفـعم بـالسـوادĒ فـالأنـدلـسـيـة تشـدهُّ بـحـبـال خـفـيـةĒ وهو يـنـسـاق إلـيـهـاĒ وėضي
نحوهاĒ فالغربة فيها وطنĒ والتعب لأجلها راحةĒ والضلال بها هدىĒ فلتغنĦ هذه الليلةĒ ومن

بعد ذلك على الدنيا السلامĒ وللريح البقية:
مرةً أخرى قصدناكِ

أتينا
شدّنا مصباحك الفاتر للأمس

وللأمس انثنينا

(١) الأعمال الكاملة لسميح القاسم ٥٦٩ 
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نحن أتعبنا ليالينا إلى شدوكِ
جئنا واسترحنا

لم نقل شيئًا سألناكِ بصمتٍ
وأصخنا(١)

وتشتدّ اللهفةĒ وėور بحر الحزنĒ ويختم سعيد الدين فوزي قصيدته بهذه اللهفة:
لَـــــــــــهَــــــــــــفـي عـــــــــــلــــــــــــيـكِ وقـــــــــــد دهـــــــــــا

(٢) كِ الــــــنَّــــــحْـسُ من بــــــعــــــد الــــــسُّــــــعــــــودِ

ولـعـل خـتـام هـذا الـنـغم بـبـكــاء الـنـغم ذاته يـظـهـر مـابــلـغه هـذا الـنـغم الأنـě في عـروق
القـصيدة اĠعاصرةĒ فـهذا محمود درويش يعـلن حزن الكمنجـاتĒ وقد جعل كل الحزن يعبر

من نغمة الكمنجة وأوتارها:
الــكـمــنـجــاتُ تـبــكي عـلـى الـعــرب الخـارجــě من الأنـدلس
الـكـمـنــجـات تـبــكي مع الـغــجـر الـذاهــبـě إلى الأنـدلس(٣)

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) ديوان في شمسي دوار ٣٩-٤٣ 
(٢) من وادي عبقر ٣٣
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تعريب الحزن
تـعريب القـصائد طـريقـة من طرائق التـفاعل مع هـذا اĠوضوع الـفاعل اĠؤثـرĒ ويطلـعنا
فـوزي اĠـعـلـوف مـن خلال تـعـريـبه لـلـقـصـيـدة اĠـشـهـورة «أوّاه غـرنـاطـة» لـلـشـاعـر الإسـبـاني
الـكبير(فـرنسيسـكو فيلاسـباسا) على وجـهě لهـذه اĠدينة الـتاريخـية العظـيمة: وجه اĠاضي
اĠـتــألّق بـوهج الحـضـارةĒ ورمـزهـا قـصـر الحـمــراءĒ ووجه الحـاضـر اĠـنـسي الـغـائبĒ وكـأنّ
اĠاضي حضورĒ وكـأنّ الحاضر غيـابĒ ألا تتعجب من هـذه اĠفارقة ? فـغرناطة في صـولتها
وجـولتـهاĒ ونهـرها الجاري وقـبتـها الحمـراءĒ ومآذنهـا اللامعـةĒ وأمجادهـا الساطـعةĒ تحوّلت
إلى الـضـدĒ فــالـصـولـة لم يـبق مـنـهـا شيءĒ والـنـهــر تـوقف عن الجـريـانĒ وتـنـكـست الجـبـهـة
Ēěـديـنة من المجـد الـضـائع سـوى الـدمع والأنĠولم يـبق لـهـذه ا Ēـتلألـئـة بـتـيجـان الـسـلـطنـةĠا
والتـوجع والحسرةĒ والانـفراد والـعزلـةĒ وغابت عـنهـا أعيادهـا وندمـانهـاĒ ونعق الـغراب فوق

سطوحهاĒ والخراب فوق جدرانها.

Ēدينة الغـائر في أعماقهاĠإنّ هـذه القصيدة لـتضع إصبعهـا على مكمن الجرح جـرح ا
فــمـوطن الألم يـقـبع في «أوّاه» اĠــتـرعـة بـصـنـوف الآهĒ وهـي لـيـست مـجـرد لـفــظـة تـنـطق بـهـا

الشفاهĒ وإĥا مادتها ومدادها قد صيغ وسبك من دموع النهرĒ وزفرات الريح:
هـل نَــــــــــهْــــــــــرُكِ الجــــــــــاري ســــــــــوى أدمـعٍ

تجــــــــــري عــــــــــلـى مــــــــــا دال مـن دولــــــــــتـك
والــــــنَّـــــسْــــــمَــــــةُ الــــــغــــــاديــــــةُ الــــــرائــــــحه

هــل هــي إلا ّ زفــــــــــــــــرةē نــــــــــــــــائــــــــــــــــحـه(١)

وتــبـدو الـثـنــائـيـة واضـحــة بـارزة بـě مـاضٍ أنــيقĒ وحـاضـر خـاوٍ غــريقĒ وبـě صـولـة
وضـعفĒ وأنـسٍ ووحـدةĒ وعــامـر بــنـيــان يـغـص بـالــنـدمــان والأعـيــاد والـعــشــاقĒ تـنــعق فـيه

الذكريات:

(١) الشعر اĠعاصرĒ شعر فوزي اĠعلوف ١٦٤-١٦٧
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لـــــــــلـه حــــــــــمــــــــــراؤكِ تحــــــــــســــــــــو الأسى
وحــــــــيــــــــدة في الــــــــروضــــــــة الخـــــــالــــــــيه

لـم يـــــــــبـق لا زهــــــــــوة نـــــــــدمــــــــــانـــــــــهـــــــــا
ولا صـــــــــدى أعــــــــيــــــــادهــــــــا اĠــــــــاضـــــــــيه

ěولـم يـــــــعـــــــد لـــــــلــــــحـبّ فـــــــيـــــــهـــــــا أنــــــ
ěيــــــنــــــقــــــله الــــــعــــــود عن الــــــعــــــاشــــــقـــــ

بـــــــيــــــنـــــــا يـــــــجـــــــيـل الـــــــبـــــــدر ألحـــــــاظه
بـــــــــاهـــــــــتـــــــــة فـي اĠـــــــــرمــــــــــر اللامــــــــــعه

بـــــــــě أريـج الـــــــــزهــــــــــر اĠـــــــــنـــــــــتــــــــــشي
وبـــــــě شـــــــدو الـــــــبــــــــلـــــــبل الــــــــســـــــاجع

وقــــــــصــــــــرهـــــــــا الخــــــــاوي بــــــــأرجـــــــــائه
كـم غــــــــــمــــــــــر الـــــــــلــــــــــيـل بــــــــــأضــــــــــوائه

ويـنـقل لـنـا الــشـاعـر مـشـهـداً من مـشــاهـد الـلـيـالي الـراقــصـة في هـذا الـقـصـرĒ حـيث
: الجواري العاريات الأقدام ينسجن أعذب الإيقاعات بحركات أقدامهنّ

إذِ الجـــــــــــــواري خـــــــــــــاطــــــــــــراتē عـــــــــــــلـى
ســـــــــــــجّـــــــــــــادهِ جـــــــــــــاريـــــــــــــةً جـــــــــــــاريـه

أروع مـــــــــا فـي الــــــــــشــــــــــرق مـن رقــــــــــصه
تـــــــنـــــــســـــــجـه أقـــــــدامـــــــهــــــــا الـــــــعـــــــاريه

وتلتزم القصيدة لازمة التأوهّ والحزنĒ وتتكرر بصورة متجددة:
غـــــــــــرنـــــــــــاطــــــــــــة أوّاهُ غـــــــــــرنـــــــــــاطـــــــــــة

لــم يــــــــــــبــق شـيءē لـك مــن صــــــــــــولـــــــــــــتـك
غـــــــــــرنـــــــــــاطــــــــــــة أوّاه غـــــــــــرنـــــــــــاطـــــــــــة

مـــــــــــــــا أنـت إلاّ خـــــــــــــــربē قـــــــــــــــابـــــــــــــــعـه
غـــــــــــرنـــــــــــاطــــــــــــة أوّاه غـــــــــــرنـــــــــــاطـــــــــــة

ضـــــعـتِ فـــــيــــــا لـــــلــــــعـــــظـم الـــــضـــــائــــــعه
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ولعلّ هذا اللحن اĠتكرر يؤكد عـلى شدة اĠأساة التي حلّت باĠدينةĒ وشدة وقعها على
. نفس الشاعر: إسبانيّاً كان أم عربيّاً

وتـهـاجر أسـراب الـسنـونـو في رحلـة تـهجـيـريـة إجبـاريـةĒ لتـنـقل أنبـاء الـسقـوطĒ وخـبر
الفاجعة:

تحـــــــمـل أســــــــراب الــــــــســـــــنــــــــونــــــــو إلى
إفــــــريـــــــقــــــيـــــــا أنـــــــبــــــاءكِ الـــــــفــــــاجـــــــعه

Ēضياع غرناطة ěفتتبـ Ēةėوعندما تلـتفت خلفهـا تجد جبال الثلـوج وكأنه صقيع الهـز
فهذه الطبيعة تشارك بالحزنĒ وėتزج أĠها بأĠهمĒ ودمعها بدمعهم:

فــــــــيـــــــــزفــــــــر اĠـــــــــوج ويــــــــبــــــــكـي لـــــــــهم
حــــــــــě يـــــــــرى أعــــــــــيــــــــــنـــــــــهـم دامــــــــــعه

وبě طـيّات هذه القصـيدة تلتفّ حضارةĒ وتـكمن أمجادĒ ويسطع تـاريخĒ وفي لقطاتها
اĠـصــورة تـظـهــر صـورة ذلك اĠـركـب اĠـشـيَّع واĠــشـيĦع الـذي كــانت لـفـتــته الأخـيـرة مــقـتـرنـة

بصيحته الأخيرة:
غـــــــــــرنـــــــــــاطــــــــــــة أوّاه غـــــــــــرنـــــــــــاطـــــــــــة

ضِـــــعـتِ فـــــيــــــا لـــــلــــــعـــــظـم الـــــضـــــائــــــعه

✸✸✸✸✸✸✸✸
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الأمل في العودة
على الرغم من تـطاول الزمنĒ وبعد الشقـةĒ واليأس والإحباطĒ نتيـجة الحاضر الفاسدĒ فإنّ
أجفـان القـصائـد لا يـزال يداعـبهـا الأمل في العـودةĒ وباعـث هذا الأمل هـو هذه الآثـار التي تـنطق

عنهمĒ وتتحدى الزوالĒ هذه الآثار الشاهدة على حقهم في العودةĒ واĠؤكدة على دėومتهم:
فــــــــــنــــــــــمــــــــــا المجــــــــــدُ عــــــــــلـى آثــــــــــارهم

وتحـــــــدىّ بــــــــعـــــــد أن زالــــــــوا الـــــــزوالا(١)

Ēفإنّ ذلك مـن معـطـيـات الدعـوة للأمل والإصـرار عـليه Ēوإذا كـانت آثـارهم تدلُّ عـلـيـهم
وثبات هذه الآثار وبقاؤها عنوان هذا الأملĒ ودليل حيويته:
تـــــــــــــولّــى مـن بـــــــــــــنـــــــــــــاكَ وأنـتَ بـــــــــــــاقٍ

بــــــقـــــاءَ الــــــشــــــمـس تـــــأبـى أن تــــــبــــــيـــــدا
ســـــتـــــبــــقـى في جـــــبـــــě الــــدهـــــر تـــــاجًــــا

يُــــــشعُّ وفـي فم الــــــدنــــــيــــــا نــــــشــــــيــــــدا(٢)

Ēěومن أولى الـنـاس بـالأنـدلس ? ألــيس نـحن الـذين عـشـنـا فــوق تـرابـهـا مـئـات الـسـنـ
وعمـرناهاĒ وأقـمنـا بنيـان العـلم والحضارة فـوقهـاĒ وجعلـناهـا مركز الإشـعاعĒ ومـثابة الأمن

والعدل والحرية:
جـــــــنــــــة الــــــفــــــردوس هــــــاتـــــــيك الــــــربــــــا

كـــــــــيف تـــــــــبـــــــــقى لـــــــــســــــــوانـــــــــا نُــــــــزُلا
فـــــــــأعــــــــدهـــــــــا لــــــــذويـــــــــهــــــــا وطـــــــــنــــــــا

تحـــــســـــدُ الــــدنـــــيـــــا عــــلـــــيـه الــــعـــــربــــا(٣)

(١) ديوان عمر أبو ريشة ٩٢
(٢) الأعمال الكاملة لزكي قنصل ٣١٠
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Ēونسمع نغمـة الأمل ـ على الرغم من انطفاء مصابيـحه ـ تنبعث من آخر حملة السيف
من العطار ذلك الصوت الفريد الغريب في ظلّ حمّى الاستسلام والسقوطĒ يقول العطار:

سأظلُّ أقاتلُ يا (فرناندو)
حتى لا تكتب عرّافات الدنيا

أنّ رقاب العرب هوتْ
تحت صليل السيف

....
لا يكذبُ هذا الصوت

أرحامُ نساء الوطن المجروح
أبعدُ من عمق اĠوت
وسيوف العطارين

أطولُ من تاريخٍ ذبحَ الحكام براءتهُ
وعيون العطارين

تكتشفُ دروبَ الآتي(١)

والأمل الـبـلـوري الشـفـاف يوصل مـا بـě الحـلم وبě الـيـقظـةĒ والـنفـق اĠظـلم تـقبع في
آخره نقطة ضوء:

واجتمع الصقران
العطار وعبدالرحمن

في حلمٍ من بلّور اليقظه
ضمّ الصقرُ القرشيُّ العطار وشدّ يديه:

لا تحزن يا عطار
أقربُ وعدٍ لظهور العطارين

لحظة تُغلقُ أبوابُ الزمن عليهم
سوف يجيئون من النخل من السهل

(١) أوراق مبعثرة ٨٥-٨٨
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من السُّنبلة من الرَّحْم ومن تحت الأحجار
لا تحزنْ يا عطار

بě العشبة والعشبة في الوطن الأخضر يولدُ عطار

هـذه النبـتة الـطموحـةĒ التي تـنبت من تحت الـنيرانĒ تحـمل أملاً أخضـر بě أغصـانها
وأوراقهاĒ ولم يغطّ الدخان الكثيف على رؤية الأمل اĠتبرعم بě طياتها.

ويبـدو الـتـحدي واضـحًـاĒ فـالأصوات الـنـاعـيـة اĠسـتـسـلمـةĒ اĠـبـالغـة في رسم الـنـهـاية
الأبديـة لـلوجـود العـربيĒ تجد الـصـوت اĠضـادĒ الذي يـقف في وجـههـاĒ لأن البـدايات دائـمًا
Ēوانطفـاء النهار Ēوأعلنت اندثـار الأمل Ēومـهما صفـرت رياح الأضغـان Ēتتـفجّر من النـهايات

فإنّ نجمة الصبح تدافعهاĒ وتعلن:
أعلنت رغم اĠآسي وادعاءات المحالْ
إنّ ركب الفجر آتٍ فوق بحر من لآلْ

ورغم الجراح ورغم النباح
ورغم عويل الظبا والصفاح
فإنّ صهيلَ خيول الصباحِ
سيرجع نحو الربى والبطاحِ
لأندلسٍ سوف تمضي رياحي
رخاءً تخطُّ طريقَ النجاحِ
لأرشفَ ثغرَ زهورِ الأقاحِ

(١) وأعقدَ قلبي بذاتِ الوشاحِ

Ēفـإنّ «سـوف» عـلى الــرغم من تـراخـيـهــا تـسـتـجـلب الأمل Ēتحـقـيــقـيـة « وإذا كـانت «إنّ
وتستحضره أمامنا قائلةً إنّ هذا اليوم آت:

أنــــا مـــنـــهـمُ ولـــســـوف يــــجـــمعُ شــــمـــلـــنـــا
حـبٌّ تجــــــــذَّرَ فـي الــــــــقـــــــــلــــــــوبِ أصـــــــــيلُ

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط
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(ēغــــــرنــــــاطــــــة) ُــــــكــــــفـــــــكفُِ وجـــــــدَه حـبٌّ تُ
وتـــــــــذوبُ مـن لـــــــــوعـــــــــاتـهِ (إشـــــــــبـــــــــيلُ)

«ēأنـــــا مــــــنـــــهمُ ولـــــســــــوفَ يـــــأتي «طـــــارق
ولــــــســـــوفَ تُــــــدحـــــرُ لــــــلـــــعــــــداةِ فـــــلـــــولُ

ēــــآذن صــــيــــحــــةĠولــــســــوف تــــعــــلــــو في ا
ويُـــــجــــلــــجلُ الــــتــــكــــبـــــيــــرُ والــــتــــهــــلــــيلُ

فــــاخْـــــتَـــــرْ لــــنـــــفـــــسكَ مـــــا تـــــشــــاءُ فـــــإنّهُ
(١) يــــــومē ســـــــيــــــأتـي يــــــا زمــــــانُ جـــــــلــــــيلُ

فـاĠـدن الأنـدلـسـية لا زالـت علـى انـتمـائـهـا وحـبـهـا ووفـائـهـا لأصـلـهـا الـعربـيĒ الذي لا
يحولĒ ولن يزول مهما تطاول البعد وامتد الزمن.

« وليت» تبقى عنوان الأمانيĒ ومفتاح أبوابها:
ēيـــا ابـنَ الــــعــــروبـــة هـل شَــــجَـــتْـكَ مــــنـــازل

لجــــدودنــــا لــــيت الـــــزمــــانَ يــــعــــيــــدهــــا(٢)

ولعلَّ التـلذّذ بذكر الأمكنة واĠـطارح والأسماءĒ وتكرار الاستـفهام بهل تعودĒ والإلحاح
في السؤال هو امتطاء للأملĒ واستحثاث لركائبه:

(غــــرنـــاطـــةē) هل يـــعـــيـــد الـــروح إنـــشـــادي
لـــلــــقـــصــــر لـــلــــقـــمَّــــة الـــشــــمـــاء لــــلـــوادي

وهل تـــعـــودُ إلـى (الحـــمـــراءِ) بَـــهْـــجَـــتُـــهـــا
وهـل يــــعــــودُ أبــــوالحـــــجــــاج «لــــلــــنّــــادي»

وهـل يــــــعــــــودُ إلـى الــــــرَّيْــــــحـــــــانِ رَوْنَــــــقُهُ
ويــنــثــرُ الــعـطــر فـي بَـهْــوِ الــسَّــنــا الــهـادي

وهل تــــعــــودُ عــــروسُ الــــشĦــــعــــر راقــــصــــةً
بـــě «ابـن عـــمـــارِ» يـــومًــــا و«ابنِ عـــبـــاد»(٣)

(١) جريدة الرياض الثلاثاء ١٤١٢/٤/٢٣هـ
(٢) ديوان علي دمر ٦١
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والدعوة إلى الأملĒ وعدم اليأس تظهـر من بزوغ فجر العودةĒ كما يرد في هذا اĠقطع
اĠترع بالأملĒ اĠكتسي ثوب الطموح:

ــــــــــنـــــــــا لا تَـــــــــيْــــــــــأَسِي آهِ يـــــــــا فـــــــــردوسَ
حـــــيـــــنـــــمـــــا ضـــــعتِ بـــــوسـط الحـــــنــــدس

فـــــــبـــــــزوغ الـــــــفـــــــجـــــــر أمـــــــسـى مـــــــاثلاً 
قـــــــــد دنـتْ ســــــــــاعـــــــــتُـهُ لــــــــــلـــــــــهُــــــــــجّسِ

يــــــــنـــــــــزعُ الــــــــظَّــــــــلْــــــــمــــــــاءَ فـي أنـــــــواره
وتـــــــــعـــــــــوديـن لـــــــــصـــــــــبـحٍ مـــــــــشـــــــــمسِ

رايــــــــة الإسـلام تـــــــكــــــــســــــــوك الــــــــتــــــــقى
بـــــــعــــــــد أن كـــــــنـتِ بـــــــســـــــوء اĠــــــــلـــــــبس

ثـــــــــلّـــــــــةُ الإėـــــــــان تـــــــــبـــــــــنـي صــــــــــرحه
وبـــــنـــــور الحق يــــــعـــــلـــــو اĠـــــكـــــتـــــسي(١)

وحسبنا هذا الأملĒ الذي يكفكف حزنناĒ ويدفعنا للعمل:
ēفـي ظــــــــلّـهِ عــــــــمل ēوحــــــــســــــــبــــــــنــــــــا أمـل

إلى مــــطـــالــــبـــنــــا الـــشــــمّـــاء يــــحـــدونـــا(٢)

ولكن هل تتحقق أسـطورة طائر الفينيقĒ ويعود من رمـادهĘ Ēتلئاً حيوية ونشاطًا ? أم
أن العـشق اĠذبوح عـلى أبواب غـرناطة لن يـقوى على الـنهـوض مرة أخرى ? إن «لـعل» تبيح

الأملĒ وتفسح باب التمني:
أين تغيب سطور الزمن السامق ?

ومتى تأتي أقمارك ثانيةً ?
لتراقص في الليل قبابك

أصرخ لكنّي لا أقبض غير الريح
وصدىً يتلقفني بě الجدران

(١) رؤى مسافر لعبدالرحمن السويداء ٢٦
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يذبح في داخليَ العشق
لا أجرؤ ساعتها أن أتخطّى أسوارك(١)

ولكن التساؤل يبقى قائمًاĒ فهل يتحقق لنا هذا الأملĒ ونبصره بأعينناĒ ونحياه حقيقة:
(ēقـــــرطـــــبــــة) ُěلم تـــــزل يـــــا عــــ ēبـــــعــــيـــــدة

بـــــــعـــــــيـــــــدةē وجـــــــوادي مــــــسّـهُ الـــــــكـــــــللُ
بــــــعــــــيـــــــدةē يــــــا جــــــوادي لا تــــــزال فــــــهل

(٢) يـــومًـــا ســـنـــبــلـــغـــهـــا أم يــنـــتـــهي الأجلُ

ويبقى الحبّ هو زاد الراحل اĠؤمّلĒ وانتظار الغائب:
إني عــــرفـتُ طــــريــــقي نـــــحــــو (قــــرطــــبــــةٍ)

وكــــــــــــان زادي عــــــــــــلـــــــــــــيـه الحـبُّ والأمـلُ

نعم تبقى الأمنيّة الحافز القوي الذي يبقي شعرة الأمل:
سائحē من نيويورك يضحكُ في ساحة القصر

وقلبي على حجر القصر يبحث عن
أمسهِ اĠنتظر

كان لا بدّ لي أن أتمنى(٣)

ولنقطع طرق الأمل ومسافة عناء الانتظار بأغنية الغد اĠأمولĒ والوعد اĠنتظر:
غنĦ لي يا صديقيĒ فسمائي موغلةē بالرعود

غنĦ لي كي أعود(٤)

وتظلُّ كوةُّ الأمل مفتوحة على الـرغم من ظلام النفقĒ فبعد السؤال المحمّل بكل طاقات
الأسىĒ تشعُّ أنوار الأمل الآتي من بعيد الذي نراه قريبًا:

(١) الأعمال الشعرية لأحمد سويلم ٤٥٢
(٢) على باب الأميرة لعبداĠنعم الأنصاري ٦١-٦٢

(٣) زيتها وسهر القناديل لحسن السبع ٥٢
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يا صهيل الأسىĒ يا رنě السنابك
هل في المخاضات كوكبةē ? أم تُرى محضُ آل ?

.. يا التي ملكت مهجتي
.. من بعيد قريب تعودين في حلكة الليلة اĠاطرة

وتشعěّ لؤلؤةً توجّتْ جبهةَ الذاكره(١)

وėيل الأمل إلى استكناه اĠستقبلĒ واكتشاف الخبيءĒ وقراءة الغيب:
إيهِ اندلسَ اĠنتهى والحلول

أمهليني غدًا واحدًا.. بعض غد
قد يحě اĠدد

والذي يقرأ الغيب بشّرني باختلاف الفصول

Ēفتمطر السماء بالرعود والوعود Ēالسمان ěلتأتي السـن Ēإن فصول الجفاف ستنتهي
والغيث فتنطلق البشرى ربيعًا أخضرĒ وتشرق الأماني شمس صيف.

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) الأعمال الكاملة لسميح القاسم ٥٦٨
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اĠسار الثاني
استدعاء الرموز التاريخية والأدبية

استلـهمت القصـيدة اĠعـاصرة رجالات الأندلس من حـكام وقادة أبـطال وكبار الـعلماء
Ēوالهدف Ēوكانت بـطاقة حضورهم ضرورة يـفرضها: الفن Ēًوالأدباء والشـعراء رجالاً ونساء

والتاريخĒ والنص الغائب أو السابق.

وتتعددّ بطاقات الاستدعاءĒ وتتـلوّن بألوان أصحابهاĒ فمن بطاقة: بيضاء إلى خضراء
وصفراء وحمراء وسوداءĒ ومن بطاقة صغيرةĒ إلى متوسطة أو كبيرةĒ بعضها يُبرَْوَز ويُعلّقُ
على الجـدرانĒ وبـعـضـها يـلـقى في سـلـة مهـملات الـتـاريخĒ تجـد في بعـضـهـا الإلحاحĒ وفي

أخرى رفع عتبĒ وتنوّع هذه البطاقات اĠهداة يعطيها حيوية وحضورًا.

ومن الـرموز اĠستدعـاة ترد أسماء: «موسـى بن نصيرĒ وطارق بن زيـادĒ وعبدالرحمن
الداخلĒ وعبدالـرحمن الناصـرĒ واĠعتمـد بن عبادĒ ويوسف بن تـاشفĒě وأبوعـبدالله الأحمر
وغيرهمĒ ولا تقف هذه البطاقات عنـد حدود الأبطال ورجال الدولة والسياسة والحكمĒ وإنّما
Ēوتستدعي الـنساء كما تـستدعي الرجال Ēتتعداهم إلى الـشعراء والأدباء والعـلماء والقضـاة
ومن الـنسـاء ترد أسـمـاء: ولاّدة بنت اĠـستـكفيĒ وحـفصـة الـركونـيةĒ واعـتمـاد الرمـيكـية زوج

اĠعتمد بن عبادĒ وعائشة أم عبدالله الأحمر.

Ēوفـرنـانـدو Ēمـثل: ألـفـونــسـو Ēوقـد وجـدنـا بــطـاقـات لـشـخــصـيـات تـاريـخــيـة إسـبـانــيـة
وإيزابيلاĒ ودون كيخوته.

البحث عن البطل:

Ġـاذا تبحث القـصيدة اĠعـاصرة عن هذه الرموز والأبـطال بالذات ? ألـفقدان البطل في
عـصرنـا الحـاضر ? أم لأنّ ĥـوذج البـطل الـغائب لم يـتـحقق بـعـد مغـيبه ? أهـوّ دعـوةē للـعودة
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فـقط ? أم بحث تلذذ وركـون إلى الذكريات الخـاليةĒ والأمجـاد الغابرة ? أو قـد يكون لونًا من
الوعظ والتأسي بالذاهبě ? ولعلّه يـكون جلدًا للذات أو لاستنهاض الهمم ? كلّ هذه الأسئلة
مـشـروعةĒ ومـشـروع البـحث عن الـبطل الـغـائب في غيـاب الـبطل الـواقـعي هو ارتـداد حـلمي
ونفسي للماضيĒ على أسلوب «كان أبي» ومحاولة لدفع أعباء الحاضر اĠرهقةĒ ورفع ثقلها

عن كواهلنا لا يتم إلاّ بنهوضه:
نـــــاديــــتُـهُ وعـــــيـــــونُ الـــــقــــوم تـــــرمـــــقُـــــني

انـهضْ فـقــد عـاثَ فـيـنــا الـغـاشمُ الـعـادي(١)

فضياع البطل حاضرًا هو السبب الداعي للبحث عنه في اĠاضيĒ فهو الغوث والغيث:
لا ماءَ في البحار
والنارُ في السفن

تمتدُّ للمدن
و«طارقē» كالحلم طار

ولم تجئنا في غيابه الـمُزُن(٢)

وسبب النكبات الأليمة الواقعة بنا هو غياب البطل كما يرى Ęدوح عدوان:
والنار في الخنادق

وليس في أكفّنا بنادق
ولم يعدْ إلى الجيوش «طارق»

ويبدو أنّ الواقع يفرض على الشاعر أن يعلن موت البطل اĠنتظر:
قبل ركوب البحر مات «طارق»
والنار صارت في السفن
فلنتمسّك بالشواطىء
لا بأس أن ĥوت

(١) ديوان أندلسيات ٦٣  
(٢) الأعمال الشعرية الكاملة Ġمدوح عدوان ١/٥٨
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ونحن نرفع البيارق(٣)

ومهـما علا الصـوت في نداء البـطلĒ ومحاولـة استدعـائه واسترجـاعهĒ فإنّ الاستـجابة
تعود صدًى باردًا:

لا «طــــــــارقē» يـــــــطـــــــرقُ الأعـلاجَ مـن كَـــــــثبٍَ
وإنْ دَعَــــوْنـــا فـلا «مــــوسى» يــــلــــبــــيــــنـــا(١)

وتستمر الدعوة اĠفتوحةĒ ويبقى البطل هو رايتنا اĠرفوعة:
وطارقē على مدى السنě رايةē حبيبة تُسافر

إلى سنě الوجد والمحبهْ
فكّوا رباط الخيل يا أحبَّهْ

الثمن البخسُ هو اĠوت إذا ما لقيَ الإنسانُ
(٢) في العراء ربهّْ

إنَّ البـطل يظـهر عـيانًـا في هذه الدعـوة لا خيـالاĒً يلـقانـاĒ يواجـهنـا وجهاً لـوجهĒ ورايته
العالية المجللة تبديه من تحتها وهو يقود الفرسان:

رأيتُ «طارقًا...» رأيتُ سيفه
رأيتُ وجهَهُ بوجهي

والاستدعـاء بأدوات الاستـفهام يـدل على الضـياعĒ والسـؤال اĠتكرر اĠـلحُّ «بأين» دالة
البحث وأداته يبě عن شدة الحاجة لظهور البطل:

أيـن «مــــــــــوسـى» و«طـــــــــارقē» والجـــــــــواري
فـي الـــــمُــــضــــيـق تــــلــــفّــــعـت بــــالــــعُــــبــــاب

أيـن «صـــــــقـــــــرē» مـــــــهــــــاجـــــــرē مـن قـــــــريشٍ

(١) ديوان أبو الفضل الوليد١١٠
(٢) ديوان حميد سعيد ١٩٤-١٩٥
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دوّخَ الــــــــدَّهــــــــرَ وهـــــــــو غضُّ الإهــــــــابِ(٣) 

والتساؤل اĠمضُّ بـ«هل» أمنية غائصة في الأعماق تريد من ينتشلها:
هـل كـــــان «مـــــوسى وراء الحـــــفـل يـــــرقـــــبهُ

» في فـــــنــــــاء الحـــــفـل مـــــوجـــــودُ ēو«طــــــارق
» يـــــهــــزُّ الـــــرمـحَ في حـــــنقٍ و«الـــــغــــافـــــقـيُّ

(١) وكــــعــــبُـهُ في رِكــــاب الــــسَّــــرج مَــــشْــــدودُ

هؤلاء اĠـيامě يـتلذّذ الـشعراء بـإيراد أسمـائهمĒ ووصف أفعـالهمĒ وكـأنَّ الغايـة أحيانًا
ĒعاصرةĠوالحقيقة إنـها محاولـة لتثبيت هـؤلاء الأبطال في عمق الـذاكرة ا Ēهي تعداد أسمـاء

فالأندلس كانت باعثة المجد وولاّدة الأبطال:
قــالــوا عــشــقتَ وهل فـي الــعــشق من حَــرَجٍ

«ولاّدةَ» المجــــــدِ كم أهـــــدتْ مــــــيـــــامـــــيـــــنـــــا
من قــــائــــد الــــفــــتـحِ واĠــــيــــمــــون طــــائــــرهُ

» له نــهـــدي قــوافـــيــنــا «مـــوسى الــنـــصــيـــرِ
و«طــــارقِ الخـــــيـــــر »تـــــشـــــدو في أعـــــنّـــــتهِ

مـــواكبُ الـــنـــصـــرِ تـــطـــريــبًـــا وتـــلـــحـــيـــنــا
و«الــداخلِ الـــصــقــرِ» و«الــرّبــضـيĦ» يــتــبــعهُ

و«الـــنّـــاصـــرِ» الـــفـــذĦ من أفـــذاذ مـــاضـــيـــنــا
مـــــجــــاهـــــدِ الــــبـــــحـــــر والجلابِّ أėـــــنــــهم

أســـدē غــــطــــارفــــةē كــــانـــوا شــــواهــــيــــنـــا(٢)

بل إنّ اسـتـدعاءهم واحـدًا إثـر الآخـر عـلى طـريـقـة التـشـبـيه والـوصف لـيـدلُّ عـلى هذه
الـقصديةĒ والـرغبة اĠلحّـة في إشعال نار الذاكـرةĒ ولعلّ في إعادتهم إلى الحـياة في قصيدة
اĠدح اĠـعاصـرة مـحاولـة للـتشـبهّ بـهمĒ والدعـوة لهـاĒ كـما في هـذه القـصيـدة لمحـمد الـعقـيلي

(١) اĠصدر نفسه ٦٤
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الـذي ėدح فـيهـا اĠـلك فيـصل آل سـعود في رحـلته إلى إسـبـانيـاĒ فيـقـارن بě مـلك اĠاضي
وملك الحاضرĒ فيقول في هذه اĠشابهة:

ولاح عــــلى (الـــزهــــراء) كـــالـــبــــدر فـــازدهت
مـــــــــنـــــــــوّرةَ الأرجـــــــــاءِ زُهـــــــــرَ الحـــــــــدائقِ

كـــأنّـكَ فـــيـــهــــا «الـــنـــاصـــر الــــدين» قـــد علا
عـــلـى عـــرشـــهــــا يـــلـــقـــاهُ وفــــدُ الـــبـــطـــارقِ

أو «الــــداخل» اĠــــيـــــمــــون في زهــــو غــــزوةٍ
مـــــظـــــفّـــــرةَ الأعـلامِ نـــــشـــــوى الـــــفـــــيـــــالقِ

ēوشـــــــاعتْ بـــــــأرواح الخـلائفِ نـــــــفـــــــحــــــة
مـن الــــفـــتـحِ في تــــلك الــــرُّبـى والـــشــــواهقِ

فــــهــــبّــــوا بــــأشــــبــــاحٍ من الــــنــــور رفــــرفتْ
تُـــــــــحَــــــــــوĦمُ فـي أفـقٍ مـن المجـــــــــدِ عــــــــــابقِ

مـواكبُ كــالـسُّـحْب الــوَضـيـئــة في الـضـحى
بــهـا «ابـنُ نـصــيــرٍ» والـشــهــيـدُ «ابـن غـافقِ»

غـــمـــامē من الـــطُّـــهـــرِ الــــمُـــجـــللِّ بـــالـــسَّـــنــا
يــــــــشـعُّ بـــــــأرواحِ اĠــــــــلــــــــوكِ الـــــــغــــــــرانقِ

عـــــــــواهـلُ «مـــــــــروانٍ» وأملاكُ «عـــــــــامـــــــــرٍ»
(١) » و«فــــتــــيــــانُ» طـــارقِ وأشــــبــــالُ «عــــبّــــادٍ

واĠـقـابلـة بـě البـطل الـقدĤ والحـديث أسـلوب تـعـويضي Ē أو قل هـو طـريقـة لـلدفع في
السـبيل نـفسهĒ كـما يـظهـر في مقـابلـة صقـر قريش وصـقر الـعرب عـند بولـس غاġ في مدح

جمال عبدالناصر:
» عــــــاش فـي عــــــصــــــرهِ «صَــــــقْــــــرُ قـــــــريشٍ

(٢) و«صــــــــقـــــــرُ مـــــــصـــــــرٍ» أبـــــــد الـــــــدهـــــــرِ

(١) المجموعة الشعرية الكاملة لمحمد العقيلي ٥٦٢-٥٦٣
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أو جـعله هو هو كمـا في جعل اĠلك حسě صـقر قريشĒ فنسبـة البطولة تجـمع بينهما
أي بě بطل اĠاضي وبطل الحاضر:

نــــــحـن أبــــــطــــــالُ فــــــتــــــاهـــــــا «ابن زيــــــاد»
(١) ولــــــــهـــــــــا نُــــــــرْخِـصُ غــــــــالـي الأنــــــــفسِ

وإذا كان البـطل مدركًا من الـناس والأشياءĒ فـإنّ صورة البـطل صورة فريـدةĒ يدركها
اĠوجĒ ويدرك أنه فاتح عظيمĒ فعندما أبحر طارق:
أدرك اĠوجُ بأنّ الفاتحَ الشرقيَّ طارق

وإذا الأندلس الخضراء ملء العě بل ملء الضمير(٢)

فـالـبـطـل الـقـدĤ لا يـزال يـرنـو لـنـا بـعـيـونـه من خـلف أسـوار اĠـاضيĒ ومـا زالت روحه
تطوف اĠكانĒ وتدعو للعزة والإباء:

إنَّ بالحمراء أرواحًا مطيفه
لم تزل تحمي ذرا القصر اĠنيفه
أرسلت من بينها عě الخليفه
نظراتٍ هنَّ لعناتٍ مخيفه

لا يحييني سوى نفسٍ شريفه(٣)

فهل يعود البطل ? وهل يجود الزمان علينا فنحظى Ėثله:
هـل تُـــــــنـــــــجـبُ الأقـــــــدارُ «طـــــــارقَ» آخـــــــرًا

فـــــــيـــــــعـــــــيــــــــد مـــــــا قـــــــد شـــــــاده الآبـــــــاءُ
فـــــتـــــرفُّ أعـلامُ الـــــفــــــتـــــوحِ وتَـــــحْــــــتَـــــفي

(٤) دنــــيــــا الجلاد وتُــــجْــــتَــــلَـى الــــظَّــــلْــــمـــاءُ

(١) الأعمال الشعرية لإبراهيم طوقان ١٢٤
(٢) الأعمال الشعرية لرشيد مجيد ١٦٣

(٣) ديوان القروي ٣٠٦ 
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والاستـدعـاء لم يـلـبس ثوبًـا واحـداĒً وإĥـا تـزيّا بـأزيـاء عـديدةĒ مـن ذلك زيارة الـتـرمـيز
والتشفيرĒ وزيارة اĠكث والاستبقاء.

استدعاء الترميز:

Ēدون الدخـول في تـفاصـيل وشـرح وتـوضيح Ēهـو اسـتدعـاء يـقتـصـر عـلى الاسم فقـط
فالبطل ينادى عليه باسمهĒ وكـأنّ هذا الاسم وحده يكفي لإعطاء الجرعة اĠطلوبةĒ فطارق بن
زياد الـقـائـد الـفاتح لا يـحـتـاج لـفـضل بيـانĒ فـمـجـرد ورود اسـمه يـكفي لـيـبـعث كل مـا يـريد

الشاعر قوله:
أبـــــــدًا تــــــذكـــــــرنــــــا بـــــــوقــــــفـــــــة «طــــــارقٍ»

لــــــــلـــــــــمــــــــوتِ لا خـــــــــوفē ولا إحــــــــجــــــــامُ
لـم أنسَ قـــــــولــــــتـهُ الــــــتي قـــــــد قــــــالــــــهــــــا

(١) الـــــــبـــــــحـــــــرُ خـــــــلـفē والـــــــعَـــــــدُوُّ أَمــــــامُ

وكما يظهر ذلك من هذه الإشارة:
قــــــــرتّْ بـــــــصـــــــخـــــــركِ مـن إرادة «طـــــــارقٍ»

(٢) روحē شـــــمـــــخـتَ بـــــهـــــا وعـــــزمē مُــــــفْـــــعَمُ

وهذه أيضاً:
يـــــــوم لا «طــــــارق» عـــــــاد الـــــــقَـــــــهْـــــــقَــــــرى

(٣) لاĒ ولا آبــــــــــاؤنـــــــــا أُسْـــــــــدُ الـــــــــعَــــــــــرينِ

: والبحث عن البطل اĠؤسس يشرق في ثنايا القصيدĒ فهذا شوقي يستدعيه قائلاً
ēـــــــــشـــــــــارق عَـــــــــرْشĠأين «مــــــــــروان» في ا

أمـــــــــــويē وفـي اĠـــــــــــغـــــــــــارب كُــــــــــرْسـي(٤)

(١) ديوان قلب شاعر لعبدالهادي كامل ١٨٨ 
(٢) ديوان الهوى والشباب لأحمد عبدالغفور عطار ٣٠ 

(٣) الأعمال الشعرية لإبراهيم طوقان١٢٤ 
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وهـذا الـبنـاء الـعـظيم لـهـذه الـدولة يـخـتـصر بـذكـر الـداخل لأنه من صـنعـتهĒ فـحـضوره
الرمزي هو حضور هذه الحضارة والعظمة والمجد:

صـــــنــــعــــةُ «الــــداخل» اĠـــــبــــارك في الــــغــــر
(١) بِ وآلٍ لـه مــــــــــــيــــــــــــامــــــــــــě شُــــــــــــمْـسِ

وقوله:
وعــــــلى الجــــــمــــــعـــــــة الجلالــــــة و«الــــــنــــــا

صــــــر» نــــــور الخـــــمــــــيـس تحتَ الــــــدĦرَفْسِ

فهذا الخليفة الضخم لا يحكم الأندلس فقطĒ وإĥا سرت أحكامه على ملوك أوربا:
يــــــــنـــــــــزل الــــــــتـــــــــاج عن مــــــــفــــــــارق دون

ويـــــــــحـــــــــلّـي به جـــــــــبـــــــــě الـــــــــبـــــــــرنس

والأندلس في عهده ضاهت بغداد قوة وحضارةĒ وعلمًا:
وتلاه عــــهــــد «الــــنــــاصـــر» الــــشــــهـم الـــذي

ضـــــــــاهـى الخـلافـــــــــة فـي عـلا بـــــــــغـــــــــداد
قـــــهـــــرَ اĠـــــلـــــوكَ بـــــعـــــزمـــــةٍ وبـــــهَـــــيْـــــبَــــةٍ

(٢) فــــعـــــنـــــوا لـــــصـــــولـــــة عــــزمـه الـــــوقّــــادِ

ويظهر العمران وسعة اĠلكĒ وخضوع اĠلوك له في قول القائل:
يا لوز الناصر

من (قصر الحمراء) العامر
نوّلني قطفه

من فيض (الزهراء) الغامر أرشفني
رشفه

أخبرني عن تلك الرجفه

(١) الشوقيات ٢/٤٧ 
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عن قصة ذاك السلطان اĠبدي خوفه
من شِدَّةِ دَهْشَتِه مِن ملك زاهر

بحضارة علم باهر
أخذته الخطفه(١)

ويختار عزيـز أباظه بعد ألفـاظ التبجيل والـتعريف بدوره الحضـاريĒ لقطة مهـيبة لهذا
الخليفة الضخمĒ هذه اللقطة تصورّ وفادات سفراء أوروباĒ وتقدĤ أوراق اعتمادهم لديه في
إيوانه الـعظـيمĒ حيث سـدّة اĠلك وأبّـهـتهĒ ومن ضمن هـذه الوفـود ملـوك جاءوا يـطلـبون الأمن

والأمانĒ فيقول وكأنه شاهد عيان:
طــــــوّفـتُ بـــــــالــــــطـــــــلـلِ الأَسْــــــوانِ أســـــــألهُ

أينّ الخـلافـــــة في حـــــضـــــنيْ خـلائـــــفـــــهــــا
أيـن ابن بـــــجـــــدتـــــهـــــا شـــــعّـتْ فـــــواضـــــلهُ

ســــنىً عــــلى تــــالِــــدِ الــــدنـــيــــا وطــــارِفِــــهـــا
الـــنّـــاصِـــرُ الـــظَّـــافِـــرُ الــــمَــــخْـــشِيُّ جـــانـــبهُ

فـي حـــيــــثــــمـــا دبَّ ســــاعٍ في تــــنــــائـــفــــهـــا
الـــــبــــــاذل الــــــعــــــلم عـن أعلام جــــــامــــــعـــــةٍ

تــــدني الـــثــــمـــار لجـــانــــيـــهـــا وقــــاطـــفـــهـــا
تَــــهْـــفــــو الخَلائقُ مـن شَـــتّـى مَـــنــــاكـــبــــهـــا

إلـى اĠــــعــــě الــــــمُــــرَوّي مـن مــــعـــــارفــــهــــا
ذكـــرتُ يــــومَ الـــوفـــودِ الــــضَّـــخم ســــاعـــيـــةً

لــــلـــقــــصـــر تــــرفل فـي ضـــافي مـلاحـــفــــهـــا
وحـــــــě أفـــــــضـتْ إلـى أســـــــتـــــــار سُــــــــدَّتهِ

وأوقــــــفت حــــــلــــــقـــــاتٍ فـي مــــــواقـــــفــــــهـــــا
ēأهــلَّ فـي هــــــــــالـــــــــــةٍ مـن سَـــــــــــرْوهِ مَــــــــــلِـك

مـن عـــبــــد شــــمسٍ تــــدلىّ مـن غـــطــــارفــــهـــا

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط
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فــــــخــــــيّمَ الــــــصــــــمتُ إلاّ نــــــبـضُ أفــــــئـــــدةٍ
يـــــشــــــدُّ راعـــــدهــــــا من عــــــزم راجـــــفــــــهـــــا

ēوهـي مُـــــغْـــــضِـــــيَـــــة ٍěوجـــــاهــــــدت كلُّ عـــــ
أنْ تـــســـتــــقـــرَّ عــــلى شـــمـسٍ وخـــاطــــفـــهـــا

وقـــــيـل لــــــلـــــقــــــوم أدّوا مـن ســـــفــــــارتــــــكم
إلـى الخــلـــيــفـــة وامــضــوا فـي شَــواغِـــفِــهــا

فــــــزفَّ كـلُّ كــــــبــــــيـــــــرٍ من عَـــــــواهِــــــلِــــــهــــــا
وخـفَّ كـلُّ وقـــــــــورٍ مـن أســـــــــاقـــــــــفـــــــــهــــــــا

سـاقــوا الــهـدايــا وســاقـوا بــعــدهـا خــطــبًـا
أنـــســــاهم الــــروعُ طـــرفًــــا من طــــرائـــفــــهـــا

بــــــě الــــــوفـــــود مــــــلـــــوكē غــــــيـــــر آمــــــنـــــةٍ
فـــــــجــــــاورتـه لِــــــواذًا مـن مــــــخـــــــاوفــــــهــــــا

وبـــــــــيــــــــــنـــــــــهـم أēę ذاقـت حـــــــــضــــــــــارته
فــــأقـــــبـــــلت تـــــتــــمـــــلّى مـن لــــطـــــائــــفـــــهــــا

وغـــــيــــرهـــــا لم تــــردْ جـــــنّــــات (قـــــرطــــبــــةٍ)
إلاّ لـــــتــــنـــــهلَ مـن صــــافـي مــــعـــــارفــــهــــا(١)

ويـبـدو نـفي وجود الـبـطل اĠـاضي عن الحـاضر صـورة من صـور اسـتـدعائهĒ فـعـنـدما
يقول عبدالله حمادي:

لا طيف طارق.. لا عجاج العاديات
ولا الصهيل

خطبي تواتر شرخهُ
خطبي وما خطبي بكارثةٍ

(٢)ěؤجَّلُ واليقĠبلى... ندمي ا

(١) ديوان عزيز أباظه ٢٣ 
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إنَّ هـذه الـدعـوة في صـيـغـة الـنـفي هي لـون من الـتـحـريض عـلى بـعـث الـبطـلĒ وبـطـاقة
استـدراج له كي يسـفر عن وجـههĒ وما الحديث بـهذا الأسـلوب أو بأسـلوب ضـياع إنجازات
البـطل ســـوى شـكــل مـن أشكــال الـتـقـريـع للـمـعاصـرĒ كي يـقـوم بأداء دور اĠـاضي تـمـامًا

كهذا التذكير:
وغــــــــدا مــــــــجــــــــد طــــــــارقٍ ونــــــــصــــــــيـــــــرٍ

(١) بــــــــــــــــــددًا بــــــــــــــــــě دارسٍ وخـــــــــــــــــرابِ

استدعاء اĠكث والاستبقاء:

تـتـضح هـذه الـدعــوة للإقـامـة الـطــويـلـة من خلال الـدواويـن والـقـصـائـد الــكـامـلـة الـتي
خـصصت لـشـخـصيـات بـعيـنـهـاĒ فمن زيـارة اĠـكث مـا يرويه شـوقي عن سـيـرة عبـدالـرحمن
الـداخلĒ من خلال موشح بنـاه على موشح لسـان الدين بن الخطيبĒ يـتتبع فيه سـيرة صقر
Ēوما حلَّ بهم من دولـة بني العباس Ēفي الـشرق ěأي من سـقوط الأموي Ēقـريش من بداياتها
وفرار الداخلĒ وعـبوره الفـراتĒ ومقتل أخـيهĒ وانتقاله لـلمغـربĒ وعبوره الأنـدلسĒ وتأسيسه
Ġلكٍ عزّ نظيـرهĒ ويظل يتابع هذه الـسيرة حتى ختـامهاĒ وتتضح غـاية الشاعر الـتوجيهية من
Ēفي قصـده غـرس الطـموح في شـباب عـصره Ēامًـا تامًـاĠعرض هـذه الـسيـرة التي ألمَّ بـهـا إ

: فهو يوجه الخطاب لهم قائلاً
يـــا شــــبـــابَ الــــشَّـــرقِ عــــنـــوان الــــشـــبـــابْ

ثـــــمـــــراتِ الحـــــسـبِ الـــــزاكي الـــــنـــــمـــــيـــــر
حــــســــبــــكمْ في الــــكــــرم المحـض الــــلــــبـــابْ

ســــيـــــرة تــــبــــقـى بــــقـــــاء ابــــنيْ ســـــمــــيــــر
فـي كـــــتــــــاب الــــــفـــــخــــــر لــــــلـــــداخـل بـــــابْ

لـم يــــــــلــــــــجهُ مـن بــــــــنـي اĠـــــــلـكِ أمــــــــيـــــــر
في الـــشُّـــمــوس الـــزُّهْـــرِ بـــالـــشَّـــام انْــتَـــمَى

وĥـى الأقــــــــــــــمـــــــــــــــارَ بــــــــــــــالأنــــــــــــــدلـسِ

(١) مادة النصوص الأدبية للمرحلة اĠتوسطة لتعليم البنات باĠملكة العربية السعودية ٦٠-٦٣ 
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قــــــعـــــد الــــــشــــــرق عـــــلــــــيــــــهم مــــــأتــــــمـــــا
(٢) وانــــــثــــــنـى الــــــغــــــربُ بـــــهـمْ فـي عـــــرسِ

ويـجـلي لـنـا شـوقي فـي كل بـيت من أبـيـات اĠـوشح لـقــطـة من حـيـاة الـداخلĒ بـطـريـقـة
السرد القصصي اĠتتابعĒ مطوĦعًا أحداث هـذه السيرة شعرًا معبرًّاĒ لا يكاد يتقهقر أو يُبْهر
أمـام حـدث مـاĒ وإĥـا يـسيـر بـاقـتـدار وسلاسـةĒ فقـصـة عـبـور الـداخل نـهر الـفـرات سـبـاحة
بـصـحــبـة أخـيه الـصـغـيـر الــذي ضـعف عن الـسـبـاحـة وركـن للإغـراءات الـداعـيـة له بـالأمـان

يعرضها شوقي عرضًا موفقًا كما في قوله:
صــــــــــــــحــبَ «الــــــــــــــداخـلَ» مــن إخــــــــــــــوتـهِ

حــــــدثē خــــــاضَ الـــــــغُــــــمــــــارَ ابنَ ثــــــمــــــانْ
غــــــــــــــــلـبَ اĠــــــــــــــــوجُ عــــــــــــــــلـى قــــــــــــــــوتـه

فـــــــكــــــــأنَّ اĠـــــــوجَ من جـــــــنـــــــدِ الـــــــزمـــــــانْ
وإذا بــــــــــــــالـــــــــــــــشـطĦ مـن شـــــــــــــــقــــــــــــــوتـهِ

صـــــــــــائــحē صــــــــــاحَ بــه: نــــــــــلــتَ الأمــــــــــانْ
فــــانــــثــــنى مــــنــــخــــدعًــــا مــــســــتــــســــلــــمًـــا

شــــــــاةē اغـــــــتـــــــرتّْ بــــــــعـــــــهـــــــدِ الأطــــــــلسِ
خـــــــــــضـبَ الجـــــــــــنـــــــــــدُ بـهِ الأرضَ دمـــــــــــا

وقـــلـــوبُ الجـــنـــدِ كـــالــــصـــخـــر الـــقـــسي(١)

Ēěالداعي فـيها هو الإمـام محمد الخـضر حس Ēوهذه دعوة أخـرى مشابهـة لسابقـتها
في موشـح آخر بـنـفس الـعنـوان «صـقـر قـريش» يدعـو فـيـها الـصـقـر من خلال عـرض كامل

لسيرته أيضًاĒ وهو يعلن بدءًا أنّ هذه السيرة هي مثل وĥوذج لكلّ طامح:
وحــيــاة الـــصــقــر ســارت مــثلاً لــلــنــوابغ(٢)

فالجـانب التـعليـمي يتبـدى لائحاً من الـسطـور الأولىĒ ليلـحقه بعـد ذلك بالقصĒ إلاّ أنهّ

(١) الشوقياتĒ اĠرجع السابق.
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يـبدأ من ولادة الداخلĒ ويـعرض لطـفولته الـيتيـمةĒ واهتـمام جده الخـليفـة هشام بن عـبداĠلك
ĒةĠـؤĠثم يـتـابع فيـصف ضـربة الـزمان ا Ēومـا رآه فيه من مـخـايل النـباهـة والـنجـابة Ēبتـربيـته
وسـقوط ملـكهم تحت سـنابك خيـول بني العـباسĒ ليـنطلق الـصقر بـعدها في رحـلته لصـناعة
التـاريخĒ حيث يصل الأنـدلسĒ وهناك يـنازل واليهـاĒ ويسيـطر على قـرطبة وغـرناطةĒ ويصف
مـا وقـع بـيـنه وبـě والــيـهـا الـفــهـري Ē حـيث دانت له الــبلادĒ ويـعـرض Ġـؤامــرات أبي جـعـفـر
اĠنصور لقتلهĒ ومحاولات شارĠان لغزوهĒ وما أسفر من انتصار الداخل على أعداء الداخل
والخارجĒ ثمّ مـا أسسه من عمران ونهـضة وعلمĒ إلى أن توفاه الـلهĒ وعلى الرغم من الهدف
الـتعلـيمي الـواضحĒ وأسلوب الـقص الدقـيقĒ وطريقـة اĠوشحĒ إلاّ أنّ الـقدرة علـى التعـبير لم
تضعف طـوال شوط القصيدةĒ واسـتطاع هذا اĠوشح بجـدارة أن يضمَّ بě أغصانه وأقفاله

قصة حياة فذةĒ أنهاها بهذا الوصف الرائع لعبدالرحمن الداخل:
رحمَ الـلّهُ الــفَـتَـى أنّـضَى الــعِـتــاقَ في الـعلا
وغـــــدا إنْ عُـــــدَّ فـــــرســـــانُ الـــــسĦـــــبــــاق أوّلا
شَـــربَِ الحِــكْـــمَــةَ بـــالـــكــأس الـــدĦهـــاق عَــلَلا
عـزمهُ كــالـفـجـر يـفــري الـغَـيْـهــبـا في تـعـالي
فـــهــــو جـــنـــديē ســــيـــاسـيē ربـــا فـي كـــمـــالِ

وإذا كنت تأنس بـقراءة هذه الـسيرة عـند شوقي شعـرًا مباشـرًاĒ أو عند الإمـام محمد
الخـضر حـسě شـعرًا تـوجيـهيّـاً قصـصيّـاĒً تتـضح فيـهمـا معـاني السـرد النـثريĒ من خلال
رؤيـة واضـحـةĒ وألـفــاظ مـكـشـوفـةĒ تـعـتــمـد الخـبـرĒ وتـرتـكـز إلى الــتـعـلـيم والـوعظĒ وإن كـان
اĠوشحـان لا يخلـوان من إيحاءات وصـور شفيفـةĒ فإنك بلا شك ستـقف مبهـورًا أمام سيرة
أخرى يرويها قاص آخرĒ أو شاعر آخر بطريق الرؤياĒ حيث يختلط الوهم بالحقيقةĒ والحلم
بالواقعĒ وتتداخل الأحداث إلى درجة الـتماهيĒ فلا تعرف هل أنت أمام عبدالرحمن الداخل
الـعملاق ? أم أمام أقـزام ينـتحلـون البطـولة ? وهل أنت تحـيا لحظـة المجد وسـرَّ العبـقرية? أم

أنك تلعق جراح الذل والهزėة ?

إنّ قـراءة «أوراق مـبـعــثـرة» يـوحي لك بــاخـتلاط الأوراق Ē هـذه الأوراق الــتي تـداخـلت
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وتـشـابـكتĒ فمـا عـدت بقـادر عـلى مـتابـعـة النصĒ فـالـتـعقـيـبة لا تـوصـلك إلى اĠـتابـعـةĒ وإĥا
ěتنقل بĠكلا إنه التضـاد ا Ēوكأنّ هذا الـقول يشعـرك بخلخلـة النص Ēتحـذفك إلى نص آخر

رؤيتĒě ومكانĒě وزمانĒě ألم يقل لنا الشاعر إنها أوراق مبعثرة.

والـشاعـر في هـذه القـصـيـدة يقص عـلـينـا سـيرة الـداخل أيـضًـا في لقـطـات مشـحـونة
بالإيـحاءĒ مـعبـأة بـالرمـوز الشـفيـفةĒ ومـكـتنــزة بالـصور الـوامـضةĒ فـارتحال الـداخل يومض

كالبرقĒ ويشتعل كالشهابĒ فهو يعبر زمن المجد شعاعاً مبهرًا:
عبدُ الرحمن

في دجلة كانت قدماهُ
وعيناهُ Ėكةَ تزرعُ في الليلِ الأقمار
صنعَ جناحَيْنِ له من سَعَفِ النخل

وعبََرَ فراتَ الخيرِ وطار(١)

لم ėض على رحـلـته زمن حـتى تعب الـصـقرĒ تـوقف كـرهًـاĒ وتدلى رأسه اĠـتـعب على
صـدرهĒ ونامĒ وحـمـلقت عـيـناهĒ وتجـمـد ثغـر الـتاريخ ĖـوتهĒ لـيغـمـر بحـر الـظلـمـات شواطىء

الأرضĒ وتبدأ رحلة السقوط.

ويـــتــعــاور الــشــعــراء دعــوة هــذا الــبــطل في قــصــائــد خـــاصــة بهĒ أو في مــقــاطع من
Ēفـالـزركـلـي يبـدأ مـن لـقـطـة سقـوط بـنـي أمـية Ēعن هـذه الـشـخـصـيـة الفـذة ěتـبـ Ēقـصائـدهـم
وتعرّضـهم للـموتĒ حيث يـنطـلق عبدالـرحمن الـداخل وحيدًا يـطوي الـبلادĒ وتتبّـعه القـصيدة
بـاسـتـخـدام حـروف الجـر اĠـفـيدة الـغـايـةĒ والـعـطف اĠـفـيـدة الـتـتـابعĒ في تـسـلـسل وتـصـوير

جميلĒě يقول:
ســــرى وحــــيــــدًا عــــلى اسم الــــلّـهِ ســـيــــرتُهُ

مُـــتــــيّــــمًـــا بــــابــــتـــنــــاءِ المجــــدِ مـــفــــتــــونـــا
ســــــعـــــــيًـــــــا تحــــــارُ لـهُ الأفـلاكُ مــــــتّـــــــصلاً

يــــســــابـقُ الــــريحَ فــــيـهِ لا الــــشَّــــواهــــيــــنـــا

(١) أوراق مبعثرة من تاريخ الأندلس ٧١ 
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ēحــــائــــمــــة Ħوالخــــيلُ فـي جَــــنَــــبــــاتِ الــــبــــر
حَـــوْمَ الــــنُّـــســـورِ بـــفــــرســـانٍ مُـــغــــيـــريـــنـــا

يَــبْــغُـــونَهُ وَهْــوَ يَـــطْــوي الـــبــيــدَ شـــاســعــةً
مُــــجَــــلْـــــبَــــبًــــا بــــظـلامِ الــــلــــيـلِ مــــدفــــونــــا

من الــــــــفــــــــراتِ إلـى جــــــــوف الــــــــفـلاة إلى
كـــهفِ الــنــجـــاةِ إلى أقــصى (فــلـــســطــيــنــا)

فـــالـــتّـــيهِ فـــالـــنــيـلِ فــالإشـــبـــيلِ مـــعـــتـــزمًــا
يــصــارعُ الــوحشَ فــيـــهــا والــثَّــعــابــيــنــا(١)

ويـسـتـمر الـشـاعر في وصف حـركـة عـبدالـرحـمن الداخل حـيث آوته قـبـيلـة نـفوازةĒ ثمّ
يتناول اجتيازه إلى الأندلسĒ وإقامة الدولة التي محت دموع بني أمية.

ويعـرض عـبدالـرحمن الـسويـداء في لـقطـة من لقـطات قـصـيدته «الأنـدلس» إلى القـصة
التي تحـدّثت عن تلـقيبـه بصقـر قريشĒ وذلك بـعد أن اسـتقـرّ ملـكه في الأندلسĒ فـأبو جـعفر
Ēجـلس علـى أريكـة خلافته Ēوبعـد أن رأى ما صـنع Ēـنصـور بـعدمـا أعيـتهُ الحـيلـة في أمـرهĠا

وحوله أعيان دولتهĒ ليفاجئهم بطرح سؤال عجيب:
هـــتـفَ اĠـــنــــصــــور ذو الـــبــــأسِ الـــشــــديـــد

من هــــو الــــصــــقــــرُ الــــقــــطــــاميُّ الــــفــــريـــد
مـن قـــــــــريشٍ عـــــــــدّدوا أبـــــــــطـــــــــالـــــــــهــــــــا

كـلَّ ذي حـــــــزمٍ وتـــــــصـــــــمـــــــيـمٍ مـــــــفـــــــيــــــد
وذوي الجــــــــــــاهِ وأربــــــــــــابِ الـــــــــــنّــــــــــــهـى

وذوي الـــــتــــدبــــيــــر والـــــرأي الــــســــديــــد(٢)

وĠّـا طـال تـعدادهم لأسـمـاء الـكبـار من رجـالات قـريشĒ وأعيـتـهم اĠـعرفـةĒ ولم يـظـفروا
بالجوابĒ أجابهم اĠنصور:

(١) خير الدين الزركليĒ  الأعمال الشعرية الكاملة. ٨٤-٨٥ 
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لـم يـــــــــصــــــــبـهُ حــــــــدسē مـن بــــــــيــــــــنـــــــــهم
طــــــفـــــحـت أســــــهـــــمــــــهم عــــــنـهُ بـــــعــــــيـــــد

ردّدَ اĠــــــنـــــــصــــــور صـــــــوتًــــــا حـــــــانــــــقًــــــا
أمـــــــويē ذلك الـــــــصـــــــقـــــــر الـــــــعـــــــنـــــــيـــــــد

وهذا الـصـقر الـعـنيـد يـحتـفل به الـشـعراء احـتـفالاً خـاصّـاĒ إذ نجد ديـوانـيě يـأخذان
عنوانيهما من اسمهĒ كديوان «صـقر قريش وحيداً» لخالد محمد توفيق السلامةĒ و «نداءات

إلى صقر قريش» لعمر صبري كتمتو.

Ēأمّـا الأول فإنّه يـستـقصي حـكايـة الصـقر مـنذ تـرك الفرات خـلفه إلـى دخول الأندلس
وعـنـوانات الـقصـائـد كلـها مـا بě عـبـدالرحـمن وصقـر قـريشĒ فاسم عـبـدالرحـمن يدخل في
ست قصـائدĒ هي: (عبـدالرحمن يـترك الفرات خـلفهĒ وعبـدالرحمن يـتلقى الـوصاياĒ وأحزان
عـبدالرحـمنĒ وعبدالـرحمن يـحلم بقـدوم زائر الفـجر الربـيعيĒ وعـبدالرحـمن يدخل الأندلس)
وأما الـصـقر فـيـقف على خـمس قـصـائدĒ هي: (صـقـر قريش يـجـتاز اĠـدن الـكبـرىĒ وصـقر
قريش يبـحث عن رسميهĒ وبقايا صـقر قريشĒ وتهاوĤ صقر قـريشĒ وصقر قريش يكتشف
الـسبـيل) وهـذا الـتتـبع الإيـحـائي الجمـيل الـذي يـسيـر فـيه خـالد الـسلامـة يبـتـعـد عن القص
اĠـبـاشرĒ لـيـفـضي لنـا بـأسـرار هـذه الرحـلـة الخـطرةĒ أو هـذه الـسـيرة الأسـطـورةĒ يـقول في

قصيدة «عبدالرحمن يترك الفرات خلفه»:
وتركتني ومضيت مبتعدًا
لا صاحبē يحنو على كبدي
ولا أمē تردُّ الخطوَ إنْ بعُدا
ناديتُ وجهك أن تعود

فاĠوتُ خلف الراية السوداء يا ولدي
واĠوت يكمن في خصاص الحلفة الخضراء يا كبدي

واĠوت يربض عند شطĦ الدير ضبعًا
في ابتسامات الجنود(١)

 ١٩-٢٤ Ēديوان صقر قريش وحيدّا Ē(١) خالد محمد توفيق السلامة
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لا شك أن هـذه الـنـقـلــة الـطـريـفــة في سـرد الـقـصــة تـخـتـلف عــمـا أوردنـاه لـشـوقي أو
الخضر حسě في السرد اĠباشرĒ وانظر إلى هذا التوحد ما بě نهر الفرات وعبدالرحمن:

وسمعتُ صوت النهر يجهشُ في الفيافي
كان يبكي

كان يحرقه الرحيل إلى مدائن لم يزرها
كان يرعبه التغرّبُ والتوزعُ في متاهاتٍ

وفي بيدٍ تمزّقها الحدود(١)

وسيـول التعـبير النـفسي الدافـقة عن عذابـات التفـرد والتغرب والـضياعĒ تـشعرك بكمٍّ
كبـيرٍ من التشـارك الوجداني مـا بě الشـاعر واĠوضوعĒ ولـعلّ الشاعـر في مختـلف قصائد

الديوان يتقمص عذابات الصقر أو أنّ الصقر ėثل عذابات الشاعر.

وكـما ذكرت فإنّ فهـرس القصائد يوحي لـنا بالكثيـر من الشفافيةĒ والـبعد عن السيرة
اĠباشـرةĒ وإن كانت بعض العـنوانات تتـضح فيها اĠـباشرةĒ مثل: عـبدالرحمن يـترك الفرات
Ēلـكن بقيـة العنوانـات تجتاز مـضيق السـطح إلى السبر Ēوعبدالرحـمن يدخل الأندلس Ēخلـفه
وتـعبـر الفـضاء اĠـكـشوف إلى الـلمّـاحĒ والرؤيـة في هذا الـديـوان صوت يـعبـر اĠاضي لـيرفّ
على الحاضـر في شكل تـنبيـهات وتـوضيحـاتĒ إنها خـطة الـبطل اĠاضي لـلنـجاح في تغـيير
ěشـكـل ěـازج بـė فـكـشف الـغـطـاء Ēوتـتـبـدّى هـذه الـرؤيـة مـنـذ الـقـصـيـدة الأولى Ēالحـاضـر
وزمنـė ěثّلان قصتě مـتشابهتĒě تـكتظّان بسرد الألمĒ وحـوار الخوفĒ ويبدو لي أنّ خالد
الـسلامة آثر حكـاية الحدث في شكل حواري وامضĒ بـعيداًُ عن التقـليدية التي قـرأناها عند
شوقي ومـحـمـد الخضـر حـسـĒě ومن تابـعـهـماĒ فـحـكـاية عـبـدالرحـمن الـتـاريخـيـة في عـبور
الفـرات تصـلح خبـرًاĒ لـكن صيـاغتـها الـشعـريـة عنـد خالـد السلامـة هي تـلك الصـياغـة التي
تـعبـر الخبـر إلى الفنĒ وتـبـدأ القـصيـدة الأولى بالـتحـذير الـذي سـمعه عـبدالـرحمن من رجل

مخلص يدعوه للنجاة بنفسه والهروب من الدعوة اĠصيدة.

أمّـا الـديـوان الآخـر (نـداءات إلى صـقـر قـريش) لـعـمـر صـبـري كـتـمـتـوĒ فـيـعـتـمـد عـلى
قـصـيدة الـعـنوان الـتي يـبـعثـهـا الشـاعـر بطـاقـة دعوة لـعـودة بطل اĠـاضي عـلّه يـفتح مـغـاليق

(١) اĠرجع السابق. 
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الحاضـرĒ ويظهر صقر قـريش هنا مدعوًا Ġشـاهدة ما هو أسوأ Ęا شـاهده وعايشهĒ ويبدو
Ēلي أنّ مـعـانـاة صـقــر قـريش كـمـا يـراهـا الـشــاعـر مـا هي إلا فـسـحـة فـي خـضم مـعـانـاتـنـا
فالـداخل وجد فـراتًا يعـبرهĒ ووجد طـريقًا مـفتوحًـا إلى الأندلسĒ أما نـحن فقد سُـدّت السبل

في وجوهناĒ وتحوّلت الأنهار إلى أكوام من الجثث:
يا صقر قريش

كل الأنهر أصبحت اليوم فرات
كلّ اĠذبوحě جناة
يا عبدالرحمن أفق

انفض عن عينيك غبار القبر وجىء
اجعل من نهرك جسرًا وقناع
فقريش زمامē في عنق القدس

وعنق القدس مباع
يا عبدالرحمن على كل ضفاف الأنهر أعطونا

منديل أمان(١)

ولـكنهم صـفقـوا كل أبواب الأمان فـي وجوهنـاĒ ويستـمر الـنداء تلـو النـداءĒ لنصل إلى
النـداء الـثـالث عـشـر والأخيـر الـذي يـضع فـيه الـشاعـر كل مـا أوتي من قـوة صـوتĒ وحـرقة

قلبĒ فهل يسمعه الصقر:
ناديتُ بأعلى صوتي...

يا عبدالرحمن.. أما من أندلسٍ أخرى
لا تصفقُ بابًا في وجه الغرباء

لا شك في أن هــذه الــنــداءات اĠــتــكــررة اĠــتـــتــالــيــةĒ الــتي بــلــغت في تــكــرارهــا تــارة
بـعبدالرحمنĒ وأخـرى بصقر قريش هـذا العدد الضخم لـتدل على شيءٍ آخر غـير الاستغاثة
والدعوة لـلعودةĒ أو مـحاولة استـنهاض البـطولةĒ إنـها تشي بلـونٍ من ألوان البوحĒ فـالشاعر
يحـاول إفـراغ مأسـاته من خلال الحـديث للآخـرĒ وكـأن الشـاعـر يريـد أن يـسجل أن مـأساة

 ٣٤ - ٣٨ Ēنداءات إلى صقر قريش  Ē(١) عمر صبري كتمتو
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عـبدالـرحـمن هي مـأساة فـردĒ ومـهمـا بـلغت فـإنـها تـبـقى في اĠقـيـاس أقل بكـثـير مـن معـاناة
الجمعĒ الذين لم يعد أماهم فرات يقطعونهĒ أو أندلسٍ يعبرونها.

ونقف عند شـخصية أخـرى تُستدعى استـدعاء اĠكثĒ هذه الـشخصيـة كان لها فضل
إعـادة تـرمـيم الأندلسĒ وبـقـائـهـا تحت الـسيـطـرة Ġـدة قـرنـě من الزمـانĒ تـلك هي شـخـصـية
المجاهـد الفذĒ واĠرابط العـظيم يوسف بن تاشفĒě ويـتولى هذه الدعوة العـودة الشاعر خالد
محـيي الدين الـبرادعيĒ وتـعجب مـعي من شكل هـذه الدعـوةĒ فالـشاعـر بنـفسه يـتولى مـهمة
إيقاظ البطلĒ وهنا تبدو اĠفارقة اĠـدهشةĒ فهو يوقظه ليعود إلى الدنياĒ ثمّ يرجوه أن لا يقبل

دعوتهĒ وأن لا يطيعه ويعود:
مولايَ «أبا يعقوب»

عذري إن أيقظتك أنّي كنتُ وراءك
... مولايَ «أبا يعقوب»

لا ترجع للدنيا أرجوك فتُغلب
أو تتعذبّ(١)

وأنت ترى الـدعوة ثم الـرجاء بـعدم قـبـولهـا وتلـبيـتهـاĒ فالـدعـوة هنـا إظهـار للـبطل الـفذ
الذي اسـتطـاع أن يعـيد نبـض المجد للـقلب الـهامـدĒ والجسـد اĠنهـكĒ أمّا الرجـاء بعـدم تلـبية
الدعوةĒ فـهو حركة فنية لإظـهار سوء الحاضرĒ وإن بدت لوناً مـن الإشفاق على البطل خوفًا
Ēوهـذه علـى مرارتـها قـريبـة الـشبه من رفض دعـوة الـبطل أو نـفي وجوده Ēعلـيه من الإحـباط

فهي الأخرى شكل تحريضي لاذع.

ونجـد كـذلك العـودة اĠركـبـةĒ فبـطلē يـستـدعي بـطلاĒً والاستـدعـاء هنـا لا يـقف عنـد حد
الأبـطـال التـاريـخـيـĒě وإنّمـا يـصل الأمـر إلى اسـتـدعاء الـبـطل الخـارقĒ الـذي تـتمّ عـلى يديه
اĠعـجزاتĒ ويـستـطيع بدوره أن يـجتـرحهـاĒ فبعـد تخـاذل الحكّـامĒ ومصادرة الـبطـولةĒ يـظهر
الـعطـار في صـورة الخـضـرĒ لأنّ الحـاجـة أصـبحـت ملـحـة إلى الـبـطل الأسـطـوري أو الـبطل

(١) أوراق مبعثرة ٢٠١-٢٠٢ 
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اĠعجزة الذي يعوّض فقدان البطل الواقعيĒ كما في قول البرادعي:
جاء «العطار»
خضرًا أندلسيا

يتجولُّ فوق البحر المجنون
وحě يتوضأ بالنار
يسكنُ جَفْنَ السَّيف
ويقيمُ بثغر الحرف

ويطوفُ على شُرفات العصرِ اĠتهدم
يبني سورًا بالسيف(١)

وكـمـا تـلـحظ فـصـفـات الـعطـار هي صـفـات الخـضـر الـذي ėـتـلك قـدرات مـعـجزة: في
اĠشي فوق البـحرĒ ويبني الجـدار أو السور اĠتـهدمĒ ويعيـدنا هذا إلى القـرآن الكرĤ وقصة

الخضر مع سيدنا موسى عليهما السلام.

ونلحظ هنا التـقاء البطولة بالنبوءةĒ والعمل بـاĠعجزةĒ وكأن الشاعر اĠأزوم لا يرى لها
من دون الله كاشفةĒ فالعطار يقاتل وحيدًا في زمن ألقى الكل سلاحه:

يا عطّار
نادتْ زرقاءُ

Ėفردك تقاتلُ وسيوفُ الفرسان
صادرها حرسان:

شرطةُ فرناندوĒ وجواسيسُ الخلفاء
قال العطارُ أراهم

... قال الصقرُ أراهمĒ وأعودُ إليهم

والـعودة لـلصقـر تتـداخل مع مجيء الـعطارĒ فـكلاهمـا فعل واحـدĒ وهما يـجتـمعان في
مكان واحدĒ كبطلě مقاتلě في زمنě مختلفĒě وينتقلان معاً إلى زمن اليقظة:

واجتمع الصقران

 ٧٧-٧٨ Ēديوان أوراق مبعثرة Ē(١) خالد محيي الدين البرادعي
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العطارُ وعبدالرحمن
في حلمٍ من بِلَّوْرِ اليقظه

ويـتحـاوران معًـاĒ من خلال الصـوت اĠتـسائل عن سـبب عودة الـصقـرĒ الذي يـبě عن
سبب مجيئه اĠؤيد للبطل اĠدافع عن أمته:

قال الصوت:
ماذا تفعل وحدك يا صقر الغرباء ?

والعصر بأكمله
يسّاقطُ كالورق اليابس
فوق رؤوس الخلفاء

قال الصقر: سألثم شفة العطار
وأبارك سيف العطّار
وأشدُّ على كفĦ العطّار

إذاً هي عــودة اĠـؤازرة والــتــأيـيــد من بـطـل لـبــطل كلاهــمـا قــد ارتحلĒ ويـبــدو أنّ هـذا
الإلحـاح على ذكر العـطار يوضح أنّ صدى الـصوت اĠتمـوّج للمقاومـة بدأ يتلاشىĒ ولم يبق
منـه غير رجع الصدى عطـار.. عطار.. عطار. أو أنّ بـطل اĠاضي هو كينـونة البطل الحاضر

يدعوهĒ ويشدّ على يديه.

Ēوعـلى الــرغم من أنّ الإعلان عن الـســقـوط يـتـمــاهى في رمـزيــة انـفـجـار رئــة الـعـطـار
وتـدحـرج جمـجـمته بـě يدي فـرنـاندوĒ فـإنّ صـوت العـزمĒ ونبـرة الحـزم يتـبـديان من صـرخة

جمجمة العطار اĠتحديةĒ واĠصرة على الاستمرارية:
قال اĠوت:

تعبتُ وراءك يا عطّار
وانفجرتْ رئةُ العطّار

واستلقى «فرناندو» لُصْقَ مليكته فرحا
....
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واختلجت جمجمة العطار
بě يدي فرناندو

من بě جدائل «إيزابيلا»
من تحت الكأس

ومن كلĦ شقوق القصر
ومن تحت الأحجارĒ ومن خلف الأسوار

صرخت جمجمة العطار
سأظلُّ أقاتل يا فرناندو

ويـتم الاسـتدعـاء بطـرق متـعـددة منـها أسـلـوب اĠذكـراتĒ فهـذا محـمـد بنـيس يسـتدعي
ĒعـتمدĠـتتابـعة في حـياة اĠبـشكل سردي تـصويـري يعتـمد عـلى اللقـطات ا Ēعـتمد بـن عبّادĠا
وحـالاته اĠتنقـلةĒ في: ملكه وأسْـرهĒ وأمسهِ ويومهĒ وحريته وقـيدهĒ في حنيـنه وأنينهĒ وتشوقه
وتفجعهĒ في ارتبـاطه بأسرته: أولادهĒ وبناتهĒ وزوجه اعتماد الرمـيكيةĒ وحرمانه منهم باĠوت

والفقر والأسرĒ وسأعرض لذلك مفصلاً في أساليب الخطابĒ والتناص.

استدعاء المحاكمة:

لم يـأت استـدعاء الـرموز الـتـاريخـية عـلى شـكل واحدĒ بل تـفنّن الـشـعراء في أسـاليب
هذه الـدعوات كـما أوردنـا سالـفًاĒ ولم تـتوقف الـدعوة عـند حـد البـطلĒ بل إن شخـصيـة مثل
أبي عبدالله ابن الأحمـر تُدعى لهذا اĠهرجانĒ ولكنهـا دعوة مغايرةĒ فهو لا يُدعى إلا ليصب
فـوق رأسه الحـميمĒ حـمـيم اĠسـؤولـية مـسـؤوليـة الـضيـاعĒ وإذا كانـت لحظـة مغـيب الـشمس
الــتي سـطـعت عــلى الـغـرب طــويلاĒً ونـهـايــة حـقـبــة المجـد والازدهـارĒ وآخــر قـطـرة في الإنـاء
Ēفـإنّ رمز الـسقوط وقـمة الـتخاذل Ēالـناضب هي حـقبة أبي عـبدالـله وأسرته من بـني الأحمر
Ēهـو هذا الحـاكم الأخـير لـغـرناطـة آخر قـلاع العـرب في الأندلس Ēونـدامة الخـيبـة والحـسرة
وقد أوقع اĠؤرخون والشعراء من بعدهم كلّ عبء السقوط على كاهل هذا الصغيرĒ وحمّلوه
ذنـوب سـابـقـيه جـمـيـعًـاĒ دون أن يـلـحـظـوا أنّ سقـوط مـلـك بنـي الأحـمر لـم يـكن إلاّ مـحـصـلة
ونـتيجة Ġـمالك الطوائف قبل أبي عـبداللهĒ وما هـو إلاّ خيط في نسيج هذا الـسقوطĒ وهذا ما
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: يعيه أبو عبداللهĒ ويذكره لأمهĒ قائلاً
أُمّاهُ دعيني

قال ـ أبو عبدالله ـ ولو مرّه
أدفع عني العار أمامكِ يا أمّاهْ

العصر الأعمى باعد بě السيف وحامله
والعرشُ العربيُّ تهدَّمَ قبل مجيئي

وأنا لا أُصْلِحُ وحدي
عرشًا منخورًا بالسوس الرومي(١)

ومع هذا التبرير اĠقنعĒ فإنّ الشعراء لم يغفروا له ما فعلĒ وظلّت اللعنة تلاحقه:
وأبو عبدالله اĠلعون

يصرخ من بě الغصة والدمعة
عمّي يبحثُ عن رأسِ أبي

وأبي ėسح سيف خطيئتهِ بردائي
وسيوف الروم تحاصرنا

وأنا أُلعَنُ وحدي(٢)

ĒـلعونĠاتهـامه بأنه الـقزم ا ěلـكن هذا الـتبـرير من أبي عـبدالـله لم يقف حـائلاً بينه وبـ
:ěلعونĠوآخر حصرمة في عنقود ا
هذا القزم اĠلعون

اĠدعوُّ الأحمرُ واĠدعوُّ الأصغر
واĠدعوُّ أبا عبدالله

(٣)ěلعونĠآخر حصرمةٍ في عنقود ا

Ġاذا يُـلعنُ أبـو عبدالـله وحدهĒ إنهم جـميعًـا قد اشتـركوا في هذه الجـرėةĒ فلـماذا يقع
العقاب عليه وحده ? لأنه:

(١) أوراق مبعثرة لخالد البرادعي ٧٩ 
(٢) اĠرجع نفسه ٨٠
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فاتحة الأحزانĒ وخاتمة الأقزام
بě نساءٍ في غرفات الشورى
ورجالٍ في ظلمات السّجن

وفرسانٍ مصلوبě بأفواه مدافعهم

ولـكن الاعتراف بـالحق فضـيلةĒ فـإذا كنـا سنلـعن آخر اĠسـتسـلمĒě فـمن العدل أن لا
يستقلّ باللعن وحده :

ظاĠةē ظاĠةē عائشة الحره
إنْ تلعنَ هذا القزم Ėفردهِ

لكنـا نتساءل: اليس من الظـلم كل الظلم تحميل هذا اĠـلك كل جنايات ملوك الأندلس ?
الذين هم:

أمشاجē من طě التركĒ وماء الفرسĒ ولحم الروم
: القادروالظافر والقاهر تسترهم ألقابُ

وهم الخاسىء والفاجر واĠهزوم

Ēوجـاء من بعـدهم أشـباه الـرجال Ēلـقد ولّى مـلك غـرناطـة عـندمـا ذهب الـرجال الأفـذاذ
فضيعوا في لهوهم وتناحرهم وتمزقهم ما بناه الأجداد:
مُـــــــــــــــــلْــكُ (غــــــــــــــــــرنـــــــــــــــــاطــــــــــــــــــة) ولّـى

عـــــــــــــــنــــــــــــــدمـــــــــــــــا ولّـى الـــــــــــــــرجــــــــــــــالْ
ــــــــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــــــــــدالإلــه وأبــــــــــــــــــــــــــــو عـــ

مــــــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــــــكـــهُ ضــــــــــــــــــــــــــاع وزالْ
فـــــــــــــوق مـــــــــــــوج الـــــــــــــذلĦ يَـــــــــــــهْـــــــــــــوي

ــــــــــــــــــــــالْ ــــــــــــــــــــــرابٍ وارْتحِ ــــــــــــــــــــــتِ فــي اغْ
ــــــــــــــــــــــــــوْجـــــــــــــــــــــــــاتُ ذلٍّ ــــــــــــــــــــــــــوْقَـــه مَ فَ

(١) فــــــــــــــــــــــوق أوزانِ الجــــــــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــالْ

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط 
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ومع ذلك تبـقى لـعـنات الـشـعراء تـطـارده في قـبرهĒ فـهـذا عزيـز أبـاظه يـدعو عـلـيهĒ بأن
تُشلَّ يداهĒ بعد أن وقع صك تسليم غرناطة:

كــــيـف أمـــــســــيـتِ حــــě أســـــلـــــمكِ الـــــغِــــرُّ
فــــــــــــــــشــــــــــــــــانَ الآبــــــــــــــــاءَ والأجـــــــــــــــدادا

يـــــــــومَ ألــــــــــقـى الــــــــــسĦـلاحَ والــــــــــشَّـــــــــرفَ
الــــلـــمّـــاحَ والجــــهـــدَ والـــهُــــدى والجـــهـــادا

يــــــــوم خَــــــــطّـتْ يـــــــــداهُ ـ شُــــــــلَّـتْ يــــــــداهُ ـ
وصَْــــمَــــةَ الــــدهــــر وانـــثــــنـى يَــــتَــــهَـــادى(١)

وإذا كـان هـو وصـمـة الـدهـر وعـار الأبـد عـنـد عـزيـز أبـاظهĒ فـإنّـه الـزفـرة الأخـيـرة عـند
محـمود درويشĒ وآخر مـلك من ملوك الـنهايـةĒ إنّه الذي سلّم مـفاتيح ثـمانيـة قرون من المجد

عندما سلّم مفاتيح غرناطة:
وأنا واحد من ملوك النهاية.. أقفز عن

فرسي في الشتاء الأخيرĒ أنا زفرة العربي الأخيرة
.. مذ قبلتُ معاهدة التĦيهِ لم يبقَ لي حاضر

(ēقشتالة) كي أمرَّ غدًا قرب أمسي. سترفع
تاجها فوق مئذنة اللهĒ أسمع خشخشة للمفاتيح في

باب تاريخنا الذهبيĒ وداعًا لتاريخناĒ هل أنا
من سيغلقُ بابَ السَّماء الأخير ? أنا زفرةُ العربيĦ الأخيرة(٢)

وإذا كـان أبو عـبدالله هـو زفرة الـعربي الأخـيرة عـند محـمود درويشĒ فـإنّه عنـد أمجد
ناصـر يزفـر زفـرته الأخيـرةĒ ويـنقل لـنـا في قصـيـدة طويـلة الـلـحظـات الأخـيرة من حـياة أبي
عـبــدالـلهĒ الــذي يـصـلح لأن يــوضع مع مــشـهـد الخــروجĒ واĠـشــهـد يـبــدأ بـلــحـظـة اجــتـمـاع
الاستسلامĒ فـينقل لنا ترجـمة عن «أراغون » في توديع غرناطـةĒ حيث الاجتماع الأخير «في

(١) ديوان عزيز أباظه ٥٤
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قاعة السـفراء تحت سقف الـصنوبر والأرز في الحـمراءĒ في قلب الـهندسة الـزرقاء الحمراء
Ēوالقضاة وأهل الرباط مع الأمير Ēوفقهاء غرناطـة Ēاجتمع شيوخ الـثغور Ēالخضراء الـذهبية
وقد جلـست حدّه أمه ملثـمة بě الـعلماء والـوزراءĒ كيما يـقرروا هذه اĠرة حـياة أو موت آخر

خطوة في القضية.

يا محـمد أيها اĠلكĒ إنهم أشعـة ĘلكتكĒ اصغ إليهم يردّون عـلى أقوالك بكلمةٍ واحدة
«التسليم» (١) هذه اĠقدمة التي يستعـيرها أمجد ناصر من أراغونĒ تلخص ديوانًا كاملاً هو
«مـرتـقـى الأنـفـاس» الــذي يـسـتــطـلع فـيـه الـشـاعــر أحـاسـيـس ورؤى أبي عـبـدالــله في زفـرته
الأخـيرةĒ من خلال مـا يـقارب سـبعـě صـفحـة من القـطع الـصغـيرĒ إنه يـخـتزل آلام الـرحيل
بـعبارة «مـبادلات الحـدود» فالذين دخـلوا حـدود اĠاء بě الـعدوتě بـقامـات منتـصبةĒ وأعلام

مرفوعةĒ عادوا كما يقول:
ěضفت ěاءِ الراكدِ بĠكأنّ سَهْمَ ا
طريقُ شركائنا عائدين كما ألفنا
بقامات مائلةٍ من مبادلات الحدود

وتبدأ هذه اĠبادلة بأمير ضعيف يسير على ساقě من قصب:
وها نحن نعود

لنشهد مصير النجمة والغصن
ونرى الأمير

خفيفًا على الأرض
بساقě من قصبٍ يستنهض

العاصفة

ويأتي مشهد الدموع الخالدĒ ويرفع الأمير لينظر ĘلكتهĒ ويودعها الوداع الأخير:
رفعناه قليلاً

(١) الأعمال الشعرية ٤٢٨-٤٩٣
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لتكونَ الرابِيَةُ التي غَذَذْنا إليها
مبكّرين

حسرتَهُ الأخيرة
ليبكي على حجر الألى

دارًا وأترابًا

ويـتم الـتـغـيـيـر واĠـبـادلـة بـطـريـقـة الإحلال كـمـا هي عـنـد مـحـمـود درويشĒ فـالـغـالـبـون
اĠـنـتصـرون ėـشون عـلى حـريـر القـصـور في قـاعة الـسـفـراءĒ ويأخـذون في تـغـييـر الأشـياء

وترطě مسمياتها:
الغالبون مَشَوْا حيثما هَفهَْفَ إستبرق
وخضَّ جناحُ كاسرٍ قاعةَ السُّفَراء

يسحبهُُمْ من أطرافِ بأسهم

أمّا اĠقهورون اĠغلوبون الضعفاءĒ فقد تخففوا من أثقالهمĒ وعادوا خاليي الوفاض:
الخفيفون على الأرض نزلوا من

الطرف الآخرĒ وجاء جبابرة بزاناتٍ
طويلة أرسوا قواعدهم في الأسواق

ورطّنوا الأسماء

ويـنــتـهي الأمــر بـالــتـسـلــيمĒ حـيث يــتـقــدم أبـوعـبــدالـله خــانـعًــا وبـيـده اĠــفـتــاحĒ يـقـدمه
للمنتصرين:

الضراعة شآبيب Ġن بيده السيف قريبًا من الأسوار
ومن بيده اĠفتاح واقفًا على العتبة
فسلّمَ صامتًاĖ Ēا آلت إليه الأيام

ěوسط تصاخب راحل
.. وبيدين سلّمتا السيف واĠفتاح

(١) من الشعر الإسلامي الحديث ٢٩٣
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أمسكت نايًا ورحتَ تجرح أشباحًا

Ēهـذه الزفرة الأخـيرة هي زفـرة ذاهل غافلٍ لا يـقوى عـلى تشيـيد مـلكٍ أو انتـزاع نصر
فكيف نطلب منه ما لا يقدر عليه:

وأبو عبدالله الغافل يسترخي مبهورًا في البهو الخامل
تذهله حركات مهرĦجهِ الأفّاقِ وإطراءُ اĠرتزقه

والقصر يحاصره اĠدُّ الهمجي(١)

وتـظلُّ صـورة أبي عبـدالله اĠـشوّهـة القـبيـحة تـطلُّ عـلى كل داخلٍ على الأنـدلسĒ وعلى
غـرناطـة بـالذاتĒ تـلك الـصورة الـتي تمـثل شـخصـيـة حقـيـرة ذليـلة مـهـانةĒ بـذلت مـاء وجهـها

للعدوĒ وخانت كل القيم:
إيهِ يـــــــا آخــــــرَ اĠــــــلــــــوكِ احـــــــتــــــفــــــاظًــــــا

بــــــكـــــــنـــــــوزٍ لم تـــــــكـــــــتــــــنــــــــزهـــــــا يــــــداهُ
وســــــــبــــــــاهُ بــــــــريــــــــقُــــــــهــــــــا فــــــــأضــــــــاعَ

ـــــــــتـــــــــانَ عَـــــــــمَّـهُ وأبــــــــاهُ الــــــــرُّشْـــــــــدَ واخْ
ومَـــــــضَـى لــــــلـــــــعــــــدوĦ يـــــــبــــــذلُ وجـــــــهًــــــا

بـــــــــــعــــــــــــدَ أن بـــــــــــاعَ شَـــــــــــعْـــــــــــبَـهُ وقـلاهُ
نَــــــسِيَ الــــــعَــــــهْــــــدَ واشْـــــتَــــــفَـى من أبــــــيهِ

وجَـــــــــــفَــــــــــا صَــــــــــحْــــــــــبَـهُ ووالَـى عــــــــــداهُ
وغــــــدا يـــــــذرفُ الــــــدمــــــوعَ ويـــــــســــــتــــــجـ

(١) ـــــــــــدي أكـــــــــــفًّــــــــــا ألــــــــــقـتْ بـهِ مـن عـلاهُ

لقد كـثر سلاخو شاة أبي عبداللهĒ كـونه اĠشهد الأخيرĒ أو لقـطة الختام الحزينة التي
انطبعت في أذهان كل الـناس ومنهم الشعراءĒ فازداد عدد جلاديهĒ يـجلدونه بسياط الخيانة

:ěسبيĠبل آخر ا ĒلوكĠوهو ليس آخر ا Ēوالتخاذل والضعف
كان أبو عبدالله اĠتخاذل آخر Ęلوكٍ

(١) ديوان الشاذلي عطا الله ٤٧٩
(٢) من الشعر الإسلامي الحديث٢٩٣ 
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في Ęلكة الأندلس اĠسبيه
ينحرُ بتأنثّه الباكي قدس طهارة غرناطة(٢)

ويـنـتهي الأمـر بنـهايـة أبي عـبدالـله جثـةً هـامدة واقـعاً وتـاريخًـاĒ وسيـلـقى به في مزبـلة
التاريخ دون أن يلقى عليه النظرة الأخيرة:

سوف تطفو على اĠاء في بركة القصر جبّتك الزاهيه
وستهوي إلى القعر جثتك الداميه(٣)

إنـها الـنهـاية المحتـومة لـكل من يقف مـثل هذا اĠـوقف اĠتخـاذل الجبـان وتعـدُّ الرسائل
فناًّ معبرًا عن الرؤى الشعريةĒ فـمن خلالها يتم التعبير عن الحال بلسان اĠاضيĒ واĠاضي
بلـسان الحـالĒ فـالشـكـوى التي يـرفعـهـا محـمـد بنـيس إلى ابن حـزم في رسالـته إلـيه يشـكو
حـاضـرهĒ ويـبـوح له ĖـعـانـاتهĒ فـإذا كـان ابن حـزم يـعـبّـر عن زمن مـليءٍ بـالألـفـة والألاّف في

كتابه طوق الحمامةĒ فإنّ عيب زماننا هذا خلوهُّ من هذه الألفة:
لم تعد في زمني يا ابن حزمٍ اُلفه(١)

Ġــاذا ? لأنَّ اĠـاديــة والــفــرديــةĒ والــقــتل والجــرėــةĒ وحــضــارة تــســتــنـــزف الــروحــيـة
والإنسانية:

الرَّجُلُ مُنحَْشِرē في حُفْرةِ اĠواعيد
.. اĠرأةُ تالفةē بě ألغازٍ
وبě مصففة الشعر

.. عهد عاĠنا
حيث أēę تقتلُ أĘًا
أحشاءُ الأبرياء

عَبْرَ شاشات التلفزة الكرėة
وأباء الدم والنار

تخفي عنك وعنيّ عاشقě ماتوا

(١) الأعمال الشعرية لمحمد بنيس  ٢/٣٢١-٣٢٦ 
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أو سيموتون
Ħباسم الحق
أو باسم الأمن

أو باسم حضارةٍ تستسلمُ للزفير

وينقل الشاعر لابن حزم صورة عن هذا العصر المجرم القاتلĒ فشعب يعذب وينفىĒ وقرى
تباد بكاملهاĒ وطائرات تدمر كل شيءĒ فالقتل سمة هذا العصر الذي فقد الألفة والألاّف:

والـرسـالـة هـنـا رسـالـة إخـبـاريـةĒ جـاءت نـتـيـجـة لـقـراءة واعـيـة لـكتـاب ابـن حـزم (طوق
الحمـامة) ثم صـياغـة بعض قصص هـذا الكـتابĒ ونـقلهـا بتـحويـر طفيـفĒ فقصـائد الـشاعر
تأتي فـي سيـاق حكـايـاتĒ وأخبـار عن ابن حـزم في صورة عـصـريةĒ وعـنـوان هذه الـرسائل

(كتاب الحبĒ تقاطعات في ضيافة طوق الحمامة لابن حزم)

ويبدأ هذه التقاطعات بالتعريف بابن حزمĒ وسيرته ومنهجه:
أنا الأندلسي اĠقيم بě لذائذ الوصل

ěوحشرجات الب
أنا الظاهريُّ
القرطبيُّ

الهاجر لكل وزارة وسلطان
أنا الذي رُبّيتُ بě حجور النساء

بě أيديهنّ نشأت
وهنَّ اللواتي علمنني الشعر والخط والقرآن
ومن أسرارهنّ علمتُ ما لا يكاد يعلمهُ غيري
أنا الذي يقول: اĠوت أسهل من الفراق

هذه شريعتي
أن أبوح للأهل الصبابة
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أما كتاب طوق الحمامةĒ فيقدمه الشاعر كقنديل يضيء ظلمة الغمام:
طوقُ الحمامِ
صوتė ēدُّ يدهُ

كأنّها القنديل في حقل الغمام

ثمّ ينـقل لنا رؤيـة ابن حزم للـحبĒ تلك الـرؤية التي تـرى أن بداية الحب لا بـدّ لها
من سبب:

بداية الحب تكون
تحت سقيفة العشاق لعبة

يكتشفون صدفة
طريقها أول ما يكتشفون

حمامة
ويضحكون

وإذا كـان ابن حزم يـرى أنّ من علامات الحـب «أنك تجد المحب يـستدعـي سماع اسم
من يحبĒ ويـستـلذ الـكلام في إخبـارهĒ ويجـعلـها هـجّيـراهĒ ولا يرتـاح لشيء ارتـياحـه لها»(١)

فإنّ محمد بنيس يقدمها بقوله:
صوتُ الحبيب وحده

يُسكنني قبّتهُ
لجسدي وهبتُ جمرة النحول(٢)

وتتـقاطع منـقولات محـمد بنـيس مع آراء ابن حزم في جـميع أجزاء هـذه الرسالـةĒ كما
في قوله:

أنا الذي يقول

(١) طوق الحمامة ٢٦ 
(٢) الأعمال الكاملة ٢/٢١٧
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اĠثلُ إلى مثلهِ يسكن
اĠثلُ Ėثلهِ يتصّل
أنا الذي يقول

أجزاء النفوس تتجانس
وفي الأنداد تتوافق(٣)

Ēحيث يـقول: «وقد اختلف الناس في ماهيته Ēوهذا من كلام ابن حزم في ماهية الحب
وقـالـوا وأطـالـواĒ والـذي أذهب إلـيه: أنهّ اتـصــال بـě أجـزاء الـنـفـوس... وقـد عـلـمـنـا أن سـر
Ēوالشكل دأبًا يستدعي شكله Ēا هو الاتصال والانفصالĥالتمازج والتباين في المخلوقات إ
واĠـثل إلى مـثلـه ساكنĒ ولـلـمجـانـسة عـمل مـحـسوسĒ وتـأثـير مـشـاهد»(١)والـشـاعر كـمـا هو
عنـوان القـصيـدة يتـقاطع مع كـثيـر من أبواب كـتاب طـوق الحمـامة في الألـفة والألافĒ كـباب
«من أحب في الــنـومĒ والـوصـفĒ ونـظـرة واحــدةĒ كـمـا يــعـرض لـبــعض الأخـبــار والـقـصص

الواردة في الطوق Ē كقصة حب الشاعر الرمادي»

✸✸✸✸✸✸✸✸

(١) طوق الحمامة ١٢
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استدعاء الرموز الأدبية

الإلحـاح على الـرموز الـتاريـخيـة من الأبطـال والحكـام لم يحـجب دعـوة الرمـوز الأدبية
التي سطع نجمها في الأندلسĒ وبقي إشعـاعها على الزمانĒ ولعلّ أكثرهم حضورًا وظهورًا

هو الشاعر الأديبĒ والوزير العاشقĒ أبو الوليد ابن زيدون.

وابـن زيدون: مـن أعلام الشـعراء الأنـدلـسيـě الذي كـان في وقـته كمـا يـقول ابن بـسام
Ē(١) هـو صـدّاح الأندلس وغـرّيـدها(والـشـاعر الـبـديع الوصف Ēوعمـدة الـظرف Ēفـتى الآداب)
ارتـبط في الأذهـان بقـصـة عـشقه اĠـثـيـرة لولاّدة بـنت اĠـسـتكـفي الأمـيـرة الأثـيرةĒ والـشـاعرة
اĠبـدعـةĒ التـفّـا في وشـاح واحدĒ وعـبـرا اĠاضـي على قـارب عـشق لا يحـمل غـيـرهمـاĒ فـكان
ěوشـدة إلحـاحـهـمـا عـلـيـهـا يـؤكـد عـلى شـدة تـسـلط هـات Ēـعاصـرة لـهـمـاĠتـمـثل الـقـصـيـدة ا
الشخـصيتě على الذاكرة الشعـرية اĠعاصرةĒ ولعلّ القدح اĠـعلّى هو قدح الشاعر العاشق
الـوزيرĒ الذي تشـبه به المحبونĒ واتخذوا من قـصة حبه ستـارًا لقصصهم وحـكاياتهمĒ وهذا

إبراهيم طوقان تتلبسه شخصية ابن زيدون في عشقه فيقول:
أنــــــــا ابـن زيــــــــدون وتــــــــصــــــــبــــــــو لـــــــــيه

ولاّدةē فــي دمـــــــــــــــــهـــــــــــــــــا والإهـــــــــــــــــاب(٢)

وإذا كـان اĠتنـبي قد ملأ الدنـيا وشغل النـاسĒ فإن ابن زيدون غـنّى فانتشت له روابي
قرطبة وروابيناĒ وأقسمت بأن يبقى هذا الغناء خالدًا أبديًا:
كـم مـلأتَ الــــــــــدُّنــــــــــا وكـم شُــــــــــغـلَ الــــــــــنـ

ـــــــــاسُ Ėــــــــا راع كـلَّ عـــــــصــــــــرٍ وجــــــــنسِ
إĥـــــــا أنت خـــــــالـــــــدē حـــــــيــــــثُـــــــمـــــــا كــــــنـ

 (٣) Ħحِـس Ħيَــــــــــــــــمُــــــــــــــــورُ فـي كــل ēـــتَ ودفَْــق

(١) الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة٢/٢٩٠ 
(٢) الأعمال الكاملة لإبراهيم طوقان ٢٤٦ 
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Ēوالعصور التي تلت إلى يومنا هذا Ēوولادّة وعصره Ēلقد شنّف أبو الوليد آذان قرطبة
بألحانه العذبةĒ وأشعاره الحاĠةĒ اĠترعة بالحبĒ فرددته الأفواهĒ واستعذبته الألسنة:

وعلى ربوع (الأندلس)
وعلى روابي (قرطبه)

غنّى ابن زيدونٍ حكاية عاشقٍ
غنّى الوزير «أبوالوليد»(١)

: (كـان ولا شكّ أن هــذا الـغــنـاء الــعـذب هــو الــذي جـعل ابن بــســام يـثــني عـلــيه قــائلاً
أبـوالـوليـد ـ ابن زيـدون ـ غايـة مـنثـور ومـنظـومĒ وخـاتمـة شـعراء مـخزومĒ أحـد من جـرَّ الأيام
جرّاĒ وفـاق الأنـام طرّا.. ووسع الـبـيـان نظـمًـا ونثـراĒ إلى أدبٍ لـيس لـلبـحـر تـدفقهĒ ولا لـلـبدر
تألقهĒوشـعر ليس لـلسحر بـيانهĒ ولا للـنجوم الـزهر اقترانه(٢) وعلى الرغم من الـبعد الزماني

الفاصل بيننا وبينه فما زال شعره يحلّق فوق رؤوسنا:
مـــا زال شِـــعْـــركَُ رغم الـــبُـــعْــدِ يـــشـــجـــيـــنــا

نـــصــبـــو إلـــيه فــيـــســـبــيـــنــا ويُـــصـــبــيـــنــا
إلــــــيكَ غــــــرّيـــــدهـــــا تــــــرنـــــو نــــــواظـــــرنـــــا

تـــهــفـــو مـــســـامــعـــنـــا تـــســـمــو أمـــانـــيـــنــا
نــــشــــدو قــــصــــائِــــدكََ الــــثَّــــكْــــلَـى نــــردĦدُهـــا

تـــرديــــدَ والـــهــــةٍ تــــبـــكـي فـــتــــبــــكـــيــــنـــا(٣)

نعم فما زال الشعراء ينتشون لسماع هذا الشعر وإنشادهĒ فالعشماوي يهفو له قائلاً:
لـم أزل أنْــــــــــتَــــــــــشـي لــــــــــشــــــــــدو «ابـن زيـ

(٤) دون» عــــلى ســــفح مــــجــــدنــــا اĠــــفــــقـــودِ

وتقف قـصائد كـاملة تـتوجه إلى ابن زيـدون في عنوانـاتها ومـضاميـنهاĒ تـقفو أثرهĒ أو
تصف محنتهĒ أو تقابل بě ما أصابه وما أصابنا ويصيبناĒ أو تطرب لشدوهĒ وتغني لحبه.

(١) الوزير العاشق مسرحية شعرية لفاروق جويدة ٧ 
(٢) الذخيرة ٢/

(٣) أغنية للزيتون ٣٤



≠ ±¥µ ≠ 

وإذا كـانت الـبدايـة تـبدأ من عـنـد أميـر الـشعـراءĒ فـإنّ شوقـيّـاً يُـعدُّ من أوائل من رحّبَ
: بابن زيدون من خلال ديوانه الذي حضر بتحقيق كامل كيلانيĒ وبه يقول مرحبّاً

يــــــــــــا «ابـنَ زيــــــــــــدون» مـــــــــــــرحــــــــــــبــــــــــــا
ـــــــــــبـــــــــــا قـــــــــــد أطــــــــــــلـت الـــــــــــتَّــــــــــــغَـــــــــــيُّ

إنَّ ديـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوانـــك الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذي
ظــلّ ســــــــــــــــرًّا مُــــــــــــــــحَــــــــــــــــجَّــــــــــــــــبَـــــــــــــــا

يَـــــــــــــــشْـــــــــــــــتَـــــــــــــــكــي الـــــــــــــــيُـــــــــــــــتْـمَ درُّهُ
ـــــــــــــقـــــــــــــاســي الـــــــــــــتَّـــــــــــــغَـــــــــــــرُّبـــــــــــــا ويُ

صــــــــــــــــــــــــار فـــي كــلّ بـــــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــــدةٍ
ــــــــــــــبـــــــــــــا(١) لـلإلــــــــــــــبّـــــــــــــاءِ مَــــــــــــــطْـــــــــــــلَ

وإذا كـان هذا التـرحيب من أمـير الـشعـراء بديوان أمـير شـعراء الأنـدلس ذاك الديوان
الذي طـال انتـظـارهĒ فغـدا مطـلبًـا لذوي الألـبابĒ فـإنّ رأي شـوقي في تأمـير ابن زيـدون على

الشعراء كلهم يحسمه قوله:
أنــت فــي الـــــــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــــــول كـــــــــــــــــــــــلĦــهِ

أجــــــــــــمـل الــــــــــــنـــــــــــاس مــــــــــــذهــــــــــــبـــــــــــا
بـــــــــــــــــــــــــأبــي أنـــت هــــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــكــلاً

ـــــــــــــــــبــــــــــــــــا مــن فــــــــــــــــنـــــــــــــــــون مُــــــــــــــــرَكَّ

وإذا كان شوقي يُـنصĦب ابن زيدون أمـيرًا على الـشعراءĒ فـإن هذا التـأييد يـجمع عليه
الكثيـرĒ ويكاد ėثل رأي الأغلبية اĠطـلقةĒ وهذه شهادات الذين شهدوا بـعظمة شعرهĒ ولعلنا
من خلال إيراد هذه الـشهادة كامـلة بعض الـشيء نبě عن هذه اĠـبايعـة لهذا الشـاعر العلم

كما يرويها مفدي زكريا:
يــــا «ابنَ زيــــدون» حــــسب (قــــرطــــبــــة) الـــز

هــــــرا بـــــــديلاً ومــــــعـــــــبــــــدًا لــــــلـــــــتَّــــــأسĦي
لـك فـــــيـــــهــــــا عـــــرشُ الـــــقَـــــوافـي ودنـــــيـــــا

هـــــــا ومـــــــا شـــــــئـتَ مـن مـــــــجـــــــالـس أنسِ
(١) الشوقيات ٤/٧٨ 
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ضــــــاربًــــــا في دنــــــا الـــــعــــــلــــــوم بـــــســــــهمٍ
ضـــــاربًـــــا فـي دنـــــا الــــــفـــــنــــــون بـــــقـــــوس

ēــــــنـــــــايــــــاكَ كَــــــوْن إنّ لــــــلـــــــشĦــــــعْــــــر فـي حَ
Ħأزلـيُّ الـــــــــمَـــــــدَى عــــــــمـــــــيـقُ الــــــــمــــــــحَس

عـــــشت لـــــلــــذكــــريـــــات يــــا شـــــاعــــرَ الــــذكـ
ـــــــرى يُــــــغــــــاديكَ طــــــيــــــفُــــــهــــــا وėــــــسي

ēوإذا مـــــــــــــــا ادَّعَـى الإمـــــــــــــــارةَ بـــــــــــــــعـض
(١) بـــــايَـــــعَـــــتْـكَ الجُـــــمـــــوعُ تحـت الـــــدĦرفَْسِ

إنـهـا جـموع الـشـعـراء هي الـتي تـبـايع عـلى الإمـارةĒ وتـقرّ له بـالـتـقـدم والأولـيـةĒ وهذه
شهادة أخرى من عدنان مردم:

وأقـــــــــرتّْ لـكَ الــــــــفـــــــــحـــــــــول ُ بــــــــســـــــــبقٍ
حـــــــــě جـــــــــاوزت غـــــــــايـــــــــة الإتـــــــــقــــــــانِ

صَــــــوَرُ الحُـــــسْـنِ في قــــــصـــــيــــــدكَ شـــــتّى 
دون فــيءِ الـــــــــــــــــــــــــظــلال والألــــــــــــــــــــــــوانِ

يـــــــعــــــبـقُ الــــــلــــــونُ بـــــــالــــــشــــــذا ويـــــــشعُّ
الـــــــلـــــــحنُ نـــــــورًا لــــــفـــــــتــــــنـــــــةِ الألحــــــانِ

وجـــــعـــــلـت الـــــبــــــعـــــيـــــد مـن كلّ مــــــعـــــنى
مــــــــــنـكَ أدنـى مـن راحـــــــــــةٍ لــــــــــبَــــــــــنَــــــــــانِ

ēلـكَ في الـــــــوصف مــــــا يـــــــشــــــوقُ فــــــريــــــد
مـن قــــــصـــــــيــــــدٍ ومـن مــــــعـــــــانٍ حِــــــســــــانِ

لَـــــحَــــســـــبْــــنــــا الأشــــجــــار دونـك تــــهــــتــــزْ
نَـــــــــشَـــــــــاوَى عـن مـــــــــائـسٍ فَـــــــــيْـــــــــنَـــــــــانِ

أهـــــوَ الــــشĦـــــعـــــرُ مـــــا أدرت أم الـــــسĦـــــحْــــرُ
(٢) وكـــــــنـتَ الــــــــسَّــــــــبَّـــــــاقَ فـي اĠــــــــيـــــــدانِ

(١) مفدي زكرياĒ ديوان من وحي الأطلسي ١٥٣
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Ēوكـمـا ارتبـط اسم ابن زيـدون بـولاّدة فقـد ارتـبط بـقـصـيـدته الـنـونـية Ēوتـتّـابع الـشـهـادات
لدرجـة أن عددًا من القـصائد الـتي تنـاولت هذا الشـاعر إĥا عـبّرت من خلال التـناص مع هذه

القصيدة والسير في معارضاتهاĒ ودليل ما نقول هذه الشهادة من عبدالله الطيب في قوله:
وتـــــلـك هي الــــــنُّـــــونِـــــيَّــــــةُ الـــــفَــــــذّةُ الـــــتي

تـــــغــــنىّ بـــــهــــا شـــــرقُ الــــبلادِ وغَـــــرْبــــهــــا
وجـــــــــــــاراهُ أقـــــــــــــوامē ولـــــــــــــكــنَّ شــــــــــــأوهُ

بــــعــــيــــدē وأنّى خَــــطْــــوُ قــــومٍ وَوثَْــــبُــــهـــا(١)

فشـأو ابن زيدون كما يـراه عبدالـله الطيب بـعيدĒ وقـد حاول السيـر على خطـاه العديد
من الشعراء ولكن خيولهم كبتĒ ولم تـستطع اللحاق بالجواد الأصيلĒ وهو لا يزال النموذج

المحتذى عند أبي الفضل ابن الوليد:
بــــكـى «ابن زيـــــدون» حــــيث الـــــنــــون أنّــــته

ولم يــزل شِـــعْــرُهُ يــبــكـي الـــمُــصـــابــيــنــا(٢)

وفي قصـيدة مـشبـعة بـالجمـال والخيـالĒ يتصـور الزبـير دردوخ في (هـي والسـندباد)
اĠـهــداة لابن زيـدون آمــال وأمـاني وطـمــوحـات وعــذابـات ولـوعــات الحب والـفـراقĒ والــغـربـة

والابتعادĒ إنه السندباد البحار الذي يبحث عن لؤلؤته مدلجًا مصعدًّا:
تـــــــائـهē فـي بــــــــحـــــــارهــــــــا ســـــــنــــــــدبـــــــادا

شــــــربَ الـــــــعــــــمـــــــرَ وَهْــــــمُـهُ واســــــتــــــزادا
أســـــــرجَ الـــــــقــــــلـبَ أمـــــــنـــــــيـــــــاتٍ تــــــراءتْ

ـــــــنــــــايــــــا مــــــراكـــــــبًــــــا وجِــــــيــــــادا في الحَ
وأضــــــــــاءتْ مـــــــــــنــــــــــارةً فــــــــــتــــــــــلــــــــــظّـى

والخُـــــطَى زادهـــــا الحـــــنـــــěُ اشْـــــتِـــــعـــــالا
ēفــــــإذا الأبـــــعــــــادُ الـــــقَــــــصـــــيَّــــــات شِـــــبْـــــر

وإذا الـــــبـــــحــــــر صـــــار فـــــيـه امـــــتـــــدادا(٣)
(١) أغاني الأصيل ١٦٨ 

(٢) ديوان أبو الفضل الوليد ١١٠ 
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إنّ هذا التائـه في بحار الحب يشـعل قنديل الـشعر ليـضيء ليل ولادة بقـصائد لم تُقلْ
في سواهـاĒ وعـطـاء الـسـندبـاد لا يـتـوقف عـنـد الارتحال والـطـلبĒ والـغـنـاء والإنـشاد لـلـبـغـية

والأمنيةĒ بل تسند ذلك الأفعال التي تفيض بالآثار:
قـــــال فـــــيــــهـــــا قـــــصــــائـــــدًا لـم يَــــقُـــــلْـــــهــــا

فـي ســـــــــواهــــــــا وأحـــــــــسـنَ الإنـــــــــشــــــــادا
ــــــلـــــيـــــكـــــتـي فَـــــتَـــــثَـــــنَّتْ قـــــال عـــــنـــــهـــــا مَ

خُــــــــــــيَــلاءً ورِفْــــــــــــعَــــــــــــةً واعْــــــــــــتِــــــــــــدادا
وتـــــــمـــــــنتّْ مـــــــا لا يُـــــــطـــــــيـقُ فـــــــأعـــــــطى

وتــــــــمــــــــنتّْ أن تــــــــسْــــــــتَــــــــزيــــــــدَ فــــــــزادا
حَــــــبَسَ الـــــــعُــــــمْــــــرَ عــــــنــــــدهــــــا إذ أرادتْ

لــــــــــــــــــو أرادتْ أعــــــــــــــــــمــــــــــــــــــارَهُ لأرادا(١)

إن تـضحية الـسندباد بكلّ مـا ėلك من بحث دؤوبĒ وعطـاءٍ لا ينفد من الشـعر والعمر
لم تحقق له أمنيته في إكمال معبد حبه:

سَــــــــحَـبَ الـــــــعُـــــــمْــــــــرُ ظِـــــــلَّـهُ وتَـــــــمَـــــــادى
تــــــــاركًــــــــا جــــــــمــــــــرهُ الــــــــقــــــــدĤ رمــــــــادا

حــــــيث ألــــــقى عــــــلـى الـــــدروب وشــــــاحًـــــا
وعـــــــــــــلـى الأفــق دمــــــــــــعـــــــــــــةً وحِــــــــــــدادا

فــــــــــــإذا زادُهُ الــــــــــــذي مـــــــــــا تــــــــــــمـــــــــــنّـى
أن يُــــوافـي الـــــنَّـــــفــــاد وافَـى الـــــنَّـــــفــــادا(٢)

ويسدل الستار على قصة معبد الحب بانقضاض أركانه وتهاوي أعمدته:
وإذا اĠــــــعــــــبــــــد الـــــذي عــــــاش يــــــبــــــنـــــيـ

ــهِ تـــــــهــــــــاوى وأخـــــــرسَ الــــــــعـــــــبّـــــــادا(٣)

(١) مختارات من الشعر العربي في القرن العشرين ١٧٩-١٨٠
(٢) اĠرجع السابق نفسه.
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إنّ هـذه الـقصـيـدة تضـيء بإيـحـاءاتهـا الخلاّبـة ظـلمـات بـحارٍ قـصـيةĒ وتـنـسج بـخيـوطـها
الحــريـــريـة الـشـفـــافـة قـصـــة حـــبٍّ ظــلّـتْ علـى الأيام ظـاهـرة وضـيـئـةĒ ونـسـيج هـذه الخـيوط
مـتـعـــدد: فـخـيـط لـلـقص والـسـردĒ وثـان لـلـوصف والـتـصــويـرĒ وثـالث للإيـحـاء الـرفـيفĒ ورابع

للعاطفة الوقّادة.

ويـؤكد عـلى هذا الـشرف الـرفيع الـذي حظي به الـشاعـر ما تـناوله عـبدالله بـن خميس
في قصـيـدته الـتي قدمـهـا في مـهرجـان ذكـرى ابن زيـدونĒ وكثـيـر هي الـقصـائـد الـتي كانت
ستـقدم في هـذا اĠهـرجان لـولا أنه ألغي في الـلحـظة الأخـيرةĒ والـقصـيدة تـثبت هـذه الريادة

للشاعر حيث تقول:
يــــا رائـــدَ الــــشĦــــعْــــرِ إبــــداعًـــا وتَــــلْــــويــــنـــا

كــــيْــــمـــا تُــــخــــلĦــــدَ مـــنـه الخُـــرَّدَ الــــعِــــيــــنـــا
ألْــــهَــــمْــــتهَُ نَــــفَــــثــــاتِ الــــسĦــــحْــــرِ راقِــــصَـــةً

ورُضـــــتَهُ لــــــيـــــكــــــونَ الـــــدُّرُّ مــــــوْضـــــونـــــا
كــــنّــــا نَــــعُــــدُّ رقـــــيقَ الــــشĦــــعْــــرَ مَــــثْــــلَــــبَــــةً

ونـــركبُ الـــصَّـــعبَْ مـن قـــبل «ابن زيـــدونـــا»
فــــاقــــتــــادهُ مُــــتْــــرَفُ الألــــفــــاظِ طــــيĦــــعَــــهـــا

يـــــكــــــاد يــــــنــــــقــــــدُّ من أطــــــرافـه لــــــيــــــنـــــا
وكـــــان شِــــعْــــرَ الــــفِـــــراقــــيَّــــاتِ نـــــســــمــــعهُ

فلا نُــــــحِـسُّ بـــــكــــــاءً مـــــنـه يـــــبــــــكـــــيــــــنـــــا
حــــتى تــــغـــــنّى لــــســــانُ الـــــدهــــر مــــرتجلاً

(أضــحـى الــتـــنـــائي بـــديلاً مـن تــدانـــيـــنــا)
ēـــــــوهـــــــوبٍ مــــــقـــــــابـــــــلــــــةĠ ْومـــــــا تــــــأتّـت

كـــــشــــاردٍ مـن بــــديـع الـــــشĦــــعْـــــر يـــــروونــــا
(ســـرّان في خـــاطــر الـــظَّـــلــمْـــاءِ يـــكــتُـــمُـــنــا

حــتَّـى يــكـــاد لــســـان الـــصــبح يـــفـــشــيـــنــا)
أبــقــيتَ في الــشــعــر عــبــر الــدهــر مــعــجـزةً

تـــكــادُ تُـــعـــرفُ في شـــرع الـــهـــوى ديـــنــا(١)

(١) عبدالله بن خميسĒ على ربى اليمامة ٣٢٩-٣٣٢ 
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Ħوذجًـا لكلĥوأسالـيبه الـعذبـة الطـيعـة اللـينـة أصبـحت أ Ēفـابن زيدون هـو رائد الـشعـر
مقـتدٍ أمـا شعـر الفراق فـهو الـذي بعث فـيه الحيـاة والعـاطفـة والإحسـاسĒ وجعل تـأثيره في

القلوب فاعلاً وقويّاĒً ولعلّ تعبير الشاعر بقوله:
حــــتّى تــــغـــــنى لــــســــان الـــــدهــــر مــــرتجلاً

(أضــحـى الــتـــنـــائي بـــديلاً مـن تــدانـــيـــنــا)

يظـهر سيرورة هذه القـصيدة التي يرويها الـدهرĒ وقصيدة ابن خمـيس بعد ذلك تتميز
بشكوى مفارقةĒ فهو يشكو لابن زيدون من عقوق الشعراء للشعرĒ فيقول:

الـــقــومُ بـــعـــدكَ عــقّـــوا الـــشĦــعْـــرَ واتَّـــخَــذوا
بــــعـــد الجـــيــــاد الـــكــــرėـــاتِ الـــبَــــراذيـــنـــا

ضـــاقــــوا به يَـــخْــــلبُ الألــــبـــابَ مُــــرْتَـــجـــزًا
جمَّ الــــنّــــهى عَــــبْـــقَــــريَّ الـــفــــكـــر مَــــوْزونـــا

واســـــتَــــبْـــــدَلُـــــوه بــــأمـــــشـــــاجٍ مــــلـــــفَّـــــقَــــةٍ
تَـــجْـــتَـــرُّهـــا بِـــدْعَـــةُ الــتَّـــقْـــلـــيـــد تَـــلْـــقِـــيـــنــا

وكـأني بهذه الـشكوى اĠـرفوعـة لرائد الـشعر تـبě عن الألم لـتغريب الـشعرĒ والابـتعاد
عن الأصالةĒ وهذا ما يعبر عنه قولهم:

ēومــــــتّـــــبع ēقـــــالـــــوا «ابـن زيـــــدون» مـــــثّـــــال
» أجـــدر تجــــديــــدًا وتحـــســــيــــنـــا «الــــيــــوتُ

وتأثـيـر ابن زيـدون يبـدو واضـحًـا في خلف الـشـعـراءĒ فأبـو الـفـضل الولـيـد يـنسج من
خيوط ابن زيدون الشعرية والعاطفية ثوب قصيدتهĒ فيقول:
بــــكـى «ابن زيـــــدون» حــــيثُ الـــــنُّــــونُ أنَّــــتُهُ

ولم يـــزلْ شِـــعْـــرُهُ يـــبـــكي الــــمُـــصـــابـــيـــنــا
كم شـــــاقـــــنـي وتَـــــصَـــــبَّـــــانـي وأطـــــربـــــني

إذا كــــنتِ وَرْقــــاء في روضٍ تــــنــــوحــــيــــنــــا
ومـن دمــــوعك هــــاتــــيك الــــســــمـــوط حــــكتْ

أبـــيـــات (نـــونـــيĦـــةٍ) فـــيـــهـــا شـــكـــاويـــنـــا(١)

(١) ديوان أبو الفضل الوليد ١١٠ 
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وتـتجـلّى شاعـرية ابن زيـدون في قصـيدة (ابن زيـدون شاعـر الحب والطـبيـعة) لـعدنان
Ēشـاعـر الـعـواطف الـسـامـية Ēشـاعـر الحب والحـزن Ēفـهـو شاعـر الـرؤى والأمـاني Ēمـردم بك
شعره جـديد مـعرقĒ سحـرē أقرَّ له الفـحول في صوره وعـذوبتهĒ ووصفه ومـزجه بě الألحان

والأحزان كما يقول:
كــــــــنتَ دنــــــــيــــــــا مـن الــــــــرؤى والأمــــــــاني

يــــــتـــــجـــــلّـى إعـــــجــــــازُهـــــا في الــــــبَـــــيـــــانِ
ēعـــــــلى الـــــــزَّمـــــــانِ جـــــــديـــــــد ēلكََ شِـــــــعْــــــــر

وهــــو فـي الَــــعُـــــمْـــــرِ مُــــعْـــــرِقē كــــالـــــزمــــانِ
يَـــــــتَـــــــغَــــــنَّـى بـــــــســـــــحــــــره مـــــــا تـــــــرامتْ

حِــــــــقَـبē لــــــــلــــــــعــــــــصــــــــور كـلُّ لــــــــســــــــان
ويـــــضـجُّ الـــــســــــمّـــــارُ في غَــــــلَس الــــــلـــــيل

نَـــــــــشَـــــــــاوى مـن رَوْعَــــــــةٍ وافْـــــــــتِـــــــــتــــــــانِ
إنَّ ســـــــــحــــــــرًا جَـــــــــلَـــــــــوْتَـهُ بــــــــبـــــــــيــــــــانٍ

كــــــشـــــعــــــاعٍ هــــــو الــــــبــــــعــــــيــــــدُ الــــــداني
ēلـك في الـــــــوصف مــــــا يـــــــشــــــوقُ فــــــريــــــد

(١) مـن قـــــصــــــيـــــدٍ ومـن مَـــــعــــــانٍ حـــــســـــانِ

وفي قـصـيـدة (أغـنـيـة حب إلـى ابن زيـدون) لـعـبـدالـعزيـز قـاسـمĒ يـغدو ابـن زيـدون مـعـير
الألحانĒ ومـورĦثَ الأشواقĒ وزعيم حـزب الهـوىĒ وهو اĠغـلوب الغـالبĒ والنـداء عليه لا يـفتر من

بداية شوط القصيدة إلى آخر مرساهاĒ فأيُّ أغنية عذبة تلك التي لا ėلُّ الشعراءُ ترديدها:
» أعرني منكَ لحنًا وهديلا يا «ابن زيدونَ
إنّني عنكَ ورثتُ الشوق والحزن الطويلا

...
نحن أتباعك في حزب الهوىĒ نحن الرفاق

 ١٨٢-١٨٤ Ēنفحات شامية Ē(٢) عدنان مردم بك



≠ ±µ≤ ≠ 

Ėناشيرك جُبنا كلَّ دربٍ ورواق
..

أيها اĠغلوب تعلو غالبيك اليوم نجما
أغنياتُ الحبĦ تحيى إذ تُصيب القلب سهما

..
يا «ابن زيدون» لقد أوجعني ما أوجعك
والليالي كتمت أنفاسها كي تسمعك(١)

ويـظهـر (ابن زيدون بـě العظـمة والحب) Ġـفدي زكـريا شـخصـية فـذة من جوانب عدة:
Ēفإن كان متهـمًا بالخيانة من قبل بعض الحكـام فهو مبرأ من ذلك لأنه صاحب أخلاق عالية

وعزة شمّاءĒ يأنف الضيم والهوانĒ كما يقول:
لم يــــــخـــــــنه «أبــــــو الــــــولـــــــيــــــد ابن زيــــــد

ون» وإن لاكَ عِــــــــــــــــــرْضَــهُ كــلُّ جِــــــــــــــــــبْـسِ
لا ولا خــــــــــان «جَـــــــــهْــــــــــورًا» و«ابـن زيـــــــــد

ون» وأخــلاقـهُ كــــــــــــعـــــــــــــزّةِ نــــــــــــفــــــــــــسـي
يـــــأنف الـــــضــــيـم والـــــهــــوان فـــــمـــــا ارتــــا

ـــــــــــــــــكــــــــــــــــــان لإنْـسِ عَ لجــنٍّ ولا اسْـــــــــــــــــتَ
ولـــــــو انَّ اĠــــــلـــــــوك صـــــــانـــــــوا ذمـــــــامًــــــا

(٢) لابـن زيـــــــــدون كــــــــــان أعــــــــــظـم تـــــــــرسِ

فاĠلوك مثل ابن جهور وابن عباد وغيـرهم هم الذين لم يستطيعوا تقدير قيمة ومواهب
هذا الرجل العظيم.

وتـعرض الـقـصـيـدة لـتـلك العـلاقة الـقـلـبـيـة التـي ربطـت الشـاعـر بـولاّدةĒ وتـدخل مـفـاصل هذه
العلاقـةĒ من: حب ولقاء وحـساّد وعذّالĒ ووشـايات وصراع عـلى قلـبها مع ابن عـبدوسĒ ثم اختلاف

قلب ولادة عليه. وتعبر القصيدة نكبة عن ابن زيدونĒ وسجنهĒ وتمثّل صراعه في الحياة:

(١) معجم البابطě للشعراء العرب اĠعاصرين (الطبعة الأولى) ٢ ٢٢٠/
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يـــــا «ابـن زيـــــدون» كـم بَــــــلَـــــوتَْ الــــــرَّزايـــــا
وتَـــــــأَرْجَـــــــحْـتَ بـــــــě نُـــــــعْــــــــمَى وبُـــــــؤسِ

فـي صـــــــــراعٍ مع الحـــــــــيـــــــــاة ســـــــــجــــــــالاً
بــــــــــě عـــــــــــزٍّ وبــــــــــě أســـــــــــرٍ وحــــــــــبـسِ

مـن وزيــــــــرٍ إلى ســــــــفـــــــيـــــــرٍ خــــــــطـــــــيـــــــرٍ
والجـــــــــراحـــــــــات بــــــــــě بُـــــــــرْءٍ ونــــــــــكسِ

وأخيرًا ينضم إلى نادي اĠؤيدين لتأميره على الشعراء.

ولسـنـا نعـدم من الشـعـراء من يحـمّل ابن زيـدون مسـؤوليـة سـقوط الأنـدلسĒ ويرى أن
انشغاله بالحب هو سبب ضياع البلادĒ كما يقول الخاني:
أيـــــا «ابن زيـــــدون» سَـلْ تـــــاريخَ (أنـــــدلسٍ)

هل كـــان شِـــعْـــر الــــهـــوى في الحقĦ بـــرّاقـــا
أيـــــا «ابن زيـــــدون» هـل كـــــانت قـــــنـــــاتُـــــكُمُ

حــــمـــراء فـي مـــوطن الــــرعب الــــذي حـــاقـــا
مـــــــاذا أضـــــــاع بـلادًا عـــــــمّــــــــرت زمـــــــنًـــــــا

بــذي الحــضــارة تــهــدي الــكــونَ إشــراقــا(١)

وهو ينكر على ابن زيدون وشعرهĒ ولا يراه جديرًا بهذا التقديرĒ يقول:
قــــاف ابـن زيــــدونـــــهم قـــــيــــلت مـــــداعــــبــــةً

وقـــــــال قــــــاف الـــــــهـــــــوى جــــــدّاً وأعـلاقــــــا
أيـا «ابـن زيـدون» هــذا الــشĦـعْــر يُـضْــحِــكُـني

يـــــبــــــدي انــــــتـــــقــــــادًا لـه من كــــــان ذوّاقـــــا
لا. لن أعــــود إلى الــــقــــاف الـــتـي سَـــمُــــجتَْ

أشِــــعْــــرُكم يــــا «ابنَ زيــــدونٍ» تُــــرى شــــاقـــا

(١) مع الشعراء ٨٥-٨٧ 
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ēأجبْ ســــــؤالي فــــــذا من شــــــأنـــــكـم عـــــجب
هـل كــــــان قــــــلــــــبـك لـلأحــــــبــــــاب تــــــوّاقــــــا

أمـــــا وجـــــدتَ لـــــهــــذا الـــــشـــــوق قـــــافـــــيــــةً
إلاّ لـــــــــهـــــــــاة غـــــــــرابٍ إن يــــــــقـل قـــــــــاقــــــــا

يــــا شــــاعـــــري مــــهلاً رفـــــقًــــا بــــنـــــا مــــقــــةً
حــقّـــاً لــقــد كـــنت في (الـــزهــراء) مــشـــتــاقــا

وجَُــــرتَْ فـي الحــــكـم إذ جــــاءت قـــــنــــاتـــــكمُ
عــلـى الــشــعـــور وكــان الـــنَّــقْــدُ مـــحــراقــا(١)

ونحن نقدم هذه الرؤية النقدية من خلال الشعر التي لاتعدم من قرائها تلمّس التشنج
الـذي حـكم هذه الـرؤيـة التـي طغت عـلـيهـا فـكرة الحب سـبب الـضيـاعĒ فـقصـيـدة ابن زيدون
الـتي يـحاول نـقـضهـا تـعـدُّ من روائع الـشعـر عـند جـمـيع من درسـوا شعـر الـشـاعرĒ وقـافـية

القاف في قصيدة ابن زيدون التي مطلعها:
إنّـي ذكـــــرتـك بـــــالــــــزهـــــراء مــــــشـــــتــــــاقـــــا

والأفْقُ طـــــلقē ومـــــرأى الأرض قـــــد راقــــا(٢)

من الـقوافي السـلسة الـتي يرى العـروضيـون فيهـا نهراً دفـاقًاĒ ولكن مـاذا أقول: إنهم
الـشـعراء. ومع هـذا الـنقـد المحـراق كمـا يـقول صـاحـبهĒ نجد شـاعـرًا آخر يـحـمل ابن زيدون

ضياع الأندلس أو أنه من أسباب الضياعĒ يقول جعفر ماجد:
«أبـــا الــــولـــيــــد» وهـــذا الــــيـــوم مــــوعِـــدُنـــا

قــد كـــان مـــنـــذ الـــصĦـــبـــا حـــلـــوًا تلاقـــيـــنــا
كم مــجــلسٍ في اĠــنى الخــضــراء يــعــرفــنــا

ومن قــــطــــوفٍ هــــصــــرنــــاهــــا بــــأيــــديــــنـــا
نــــأتي إلــــيكَ مــــتـى شــــئــــنــــا بــــأجــــنــــحـــةٍ

نَـــطـــوْي الــزَّمـــانَ فـــتـــنـــســيـه وتــنـــســـيـــنــا

٨٥-٨٧ Ēرجع نفسهĠ(١) ا
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لـــــــكـــــــنـــــــنـي حـــــــاملē هـــــــمًّـــــــا أكـــــــابـــــــدهُ
مـن ألـف عــــــامٍ فـــــــخــــــذ أوزارهُ حـــــــيــــــنــــــا

مــــاذا جــــنــــيــــنــــا من الــــتــــاريخ نــــظــــلــــمُهُ
ومن كـــؤوس الــهــوى والخـــمــر تــســـقــيــنــا

أيـن اĠــــيـــــاديـنُ هل فـــــيــــهـــــا فـــــوارســـــنــــا
بـل الـــــمَـــــخــــادع هل فــــيــــهــــا جــــواريــــنــــا

الحـــرفُ مــــقــــصــــلـــة لا يــــشــــتــــهي دَمَــــهـــا
مـن لا يــــقــــبـلُ في الحقĦ الـــــســــكــــاكـــــيــــنــــا

لــــــقــــــد شــــــربــــــنــــــا مــــــراراتٍ مــــــنــــــوعـــــةٍ
ولـم تــــــــزل لـك كــــــــأسē مـن دوالـــــــــيــــــــنــــــــا

عـــشـــنـــا عـــلـى هـــامش الـــتـــاريـخ مـــثـــلـــكمُ
وبـــــعــــد أنـــــدلسٍ خُــــنّـــــا فــــلـــــســــطـــــيــــنــــا

يـــــا شـــــاعـــــرَ الحبĦ لا تجـــــرحْ مـــــودَّتَـــــنـــــا
إذا قـــــســـــوتُ ولـم أســـــلـك بك الــــــلـــــيـــــنـــــا

كــــانـت بلادك مــــثـل الــــفــــلـك يــــلــــطــــمــــهــــا
مـــــوجُ الــــهلاك ولا تـــــلــــقـى اĠــــنــــجـــــيــــنــــا

ēوأنت فـي غـــــمــــــرة الـــــلــــــذات مــــــنـــــهــــــمك
مـــا كــــان يـــعــــنـــيكَ أمــــرē كـــان يــــعـــنــــيـــنـــا

ولــــــــــلـــــــــطـــــــــوائـف أقــــــــــزامē رأيـــــــــتــــــــــهمُ
لــــكلّ وصـفٍ كــــبــــيـــــرٍ مــــســــتــــحـــــقــــيــــنــــا

مــــدحتَ مـــعــــتـــضـــدًا مــــنـــهم ومــــعـــتـــمـــدًا
وعــــشتَ مــــبــــتــــذلاً فـــيــــهـم ومـــســــكــــيــــنـــا

ولاّدةē ضـــــــيّـــــــعتْ بـــــــالأمـس أنـــــــدلـــــــسًــــــا
ولـم تــــــزل حــــــيــــــةً مــــــوجــــــودةً فــــــيــــــنــــــا

يــــا واهبَ الــــشĦــــعــــر مــــعــــنًـى من روائــــعهِ
كم كــــــنتَ تـــــمـلأُ بـــــالـــــوهـم الـــــدواويـــــنـــــا

ēـــــعـــــر غـــــالـــــيــــةĦلـم تَـــــدْرِ أنَّ حـــــروفَ الـــــش
لم تَــــــدْرِ أنـك فـي صفّ الــــــنــــــبــــــيــــــيــــــنــــــا
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وحــــــبّـكَ الــــــشـيءَ نــــــوعē من حـــــــمــــــايــــــتهِ
فـــــهـل درأتَ عـن الأرض الـــــثـــــعـــــابـــــيـــــنـــــا

يـــا لـــيـــتــنـي الــيـــوم أنْـــسى مـــا وهـــبــتـــهمُ
ولـــيـتَ شـــعـــركَ لـم يـــنسَ اĠـــســــاكـــيـــنـــا(١)

ولاّدة بنت اĠستكفي:

كمـا ذكرنـا فإنّ هـذا الثـنـائي ابن زيدون وولادّة تـوأما الـشعـر وقمـراهĒ ويكـاد اĠسـافر
في عيون الـقصيدة اĠعاصرة أن يلـمحهما في بؤبؤها خـيالاً يتماوجĒ وصورة تتوهجĒ بل إنه

يتأمل ذاكرة خلاّبة تموج بالعبير.

وإذا كان الربط في كثـير من القصـائد واĠسرحيـات الشعريـة بě هذين البـطلě بطلي
قـصـة الحب القـرطبـيةĒ فـإنه من الـصعب عـليك أن تـفرقّ بـينـهـماĒ وكـأنّ القـصيـدة اĠعـاصرة
لـشـدة تعـاطـفهـا مـعهـمـا لم ترتع فـي ما آلت إلـيه هـذه القـصـة من واقع الفـراق الألـيمĒ وإĥا
بقـيت مصرّة على السيـر في ميدان الحلمĒ فأبقت علـى هذه الصلة في جمعـهما معًاĒ فكانت

من أكرم القصائدĒ وكأنّ ابن زيدون يعنيها حě قال في ولادة:
لـــو كــــان وفّـى اĠـــنـى في جــــمــــعــــنـــا بــــكمُ

لـــــــــكــــــــان مـن أكــــــــرم الأيــــــــام أخـلاقــــــــا(٢)

والبـحث عن ولادة هو الـبحث عن الـهوية اĠـفقـودةĒ وعن أمل ضاعĒ وعـزٍّ سُلبĒ ولذلك
فـإنّ الإحـساس بـالـفـقـد يـتـجـذرّ في عـروق الـقـصيـدة اĠـعـاصـرة سـؤالاً مـلـحّـاً لا يـتوقف ولا

ينتهيĒ ورحلة البحث عن ولادّة رحلة مضنيةĒ وشاقة على النفس والجسد:
ěأتسكع في أع ēمتعب

الصبايا الضحوكات في (قرطبة)
.. ولم ألقَ «ولاّدة» الشاعرة
تردُّ على سحنتي العربيه

ذاك الصباح الغريب التحيه(٣)

(١) جعفر ماجدĒ  ديوان أفكار ١٥-١٩ 
(٢) ديوان ابن زيدون ١٧٢
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ويسـتـمر الـبـحث عن الـكنــز الـثمـĒě عن الجـوهـرة اĠكـنـونةĒ بـنت الخلائفĒ وصـاحـبة
الصوت العذبĒ والشعر الرصĒě كما هي عند عبده بدوي:

ěأتُــرى تــغــار عــلى الأمــيــرة ? ذلـك الــكــنـــز الــثــمـ
ěبـــنتُ الخـــلـــيــفـــة والجـــدود الـــشـــامـــخــ « ēولاّدة»
(١)ěحـــلــــو الــــرنـــ ēنـــاعـم ēويــــجيءُ صــــوت «ēولاّدة»

وإذا كان راشـد اĠـبارك يـعـنون ديـوانًـا كاملاً بـاسمـهـا (رسالـة إلى ولادّة) عـلى الرغم
من رمزية الـعنوانĒ دون أن يوجه الشاعر أيـة رسالة إلى ولادةĒ فإنّ سليمـان العيسى يلتقط
الرمـز ويـرد بـرسالـة شـفافـة بـعـنوان (إلى ولاّدة مـرة أخـرى) وتـستـحـيل هـذه القـصـيدة إلى
وصف مـشاعـر الـعاشـق ابن زيدونĒ ومـا ولاّدة إلاّ الحـبيـبـة اĠلـهمـةĒ إنـها درة الـزهـراء التي

وهبها الشاعر قرارًا بجعلها مكاناً مقدسًا حرامًا:
أجــــــاءكِ صـــــوتـه يـــــطــــــوي الــــــعـــــبــــــابـــــا

جـــــــريـــــــحًـــــــا ėـلأُ الـــــــزمـن اغـــــــتـــــــرابــــــا
أجــــــــــــاءكِ صـــــــــــــوتــهُ الـــــــــــــشـــــــــــــاعــــــــــــر
يــــــــهـــــــــزُّ ســــــــكــــــــيـــــــــنــــــــةَ الـــــــــغــــــــابــــــــر
ويـــــــــــــــــــــــوقــظ درةَ الـــــــــــــــــــــــزهـــــــــــــــــــــــراء
ومن غــــــيــــــرُ الأمــــــيــــــرةِ درَّةُ الــــــزهـــــراء(٢)

وتلحُّ اĠقابلة بě ولاّدة والأرضĒ أو عشق ولادةĒ وعشق قرطبةĒ حě يقول:
رأيتُ حنينه اĠتمرّدَ العطشان

في بوّابة الأزل
.. يدقُّ بابكِ صارخًا يدقُّ

من دون صوتٍ
صوتهُ ترنيمة الغزل

(١) معجم البابطě للشعراء العرب اĠعاصرين (الطبعة الأولى)  ٤٥٦/٣
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.. يدقُّ يدقُّ
ونار قصيدة في كفّهِ مكتوبة بالبرق

Ġاذا لم تطليّ من أعالي الشرفة الزرقاء
Ġاذا لم تجيبيهِ من الزهراء

وفكرة اĠلهمة اĠوحية ظهرت عند أبي الفضل الوليد في قوله:
ولاّدة اســــــتــــــنــــــزفـتْ أســــــمى عــــــواطــــــفه

فــأخـــرجَ الـــشĦــعـــرَ تـــنـــغــيـــمًـــا وتحــنـــيـــنــا
تـــــلكَ الأمــــــيـــــرةُ أعـــــطـــــتـهُ ظـــــرافَـــــتَـــــهـــــا

فـــــخـــــلّـــــدَ الحبَّ إنـــــشـــــادًا وتـــــدويـــــنــــا(١)

والـطريـقـة الـوصـفيـة تـسـيطـر عـلى أداء عـبـدالله الـطـيب في قـصـيدتـه (مع ابن زيدون)
فولاّدة ذات سطوةĒ صيغت من اĠسكĒ لها جلد كالفضةĒ فاتنة نادرة اĠثال:

وأعـــجـــبــــني صــــدقُ «ابن زيــــدون» وصـــفهُ
شـــــكــــيّـــــة شــــوقٍ كـــــان أعــــيـــــاهُ طــــبُّـــــهــــا

» ذاتِ ســــــــــطـــــــــوةٍ تـــــــــعــــــــــشّـق مـن «ولاّدةٍ
ســـجـــيّـــتـــهـــا خـــلبُ الـــعـــقـــولِ وســـلـــبـــهــا

وقــد صــاغــهــا الــرحــمـن مــســكًــا وغــيــرهــا
من الــــطــــěِ جـلَّ الــــلهُ ذو الــــطــــولِ ربُّــــهــــا

لـــهــــا بــــشـــرē مــــثل الــــلــــجـــě وشــــعــــرهـــا
مـن الــتـبــرِ هــيــفــا مــفــعمُ الــرّدفِ شــطــبــهـا

ســــــلـــــيـــــلــــــةُ مـــــلـكٍ لم يـــــحــــــدّ غـــــرورهـــــا
بـــحـــدٍّ ولـم يـــجـــنحْ إلى الـــلـــěِ صـــعـــبُـــهـــا

مــــــطــــــهّــــــمــــــةē غــــــرّاءُ فــــــاتــــــنــــــةُ الـــــرؤى
ونــــادرةē قـــد عـــزَّ فـي الـــنّـــاسِ ضــــربـــهـــا(٢)

(١) ديوان أبو الفضل الوليد ١١٠
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وعـلى هـذا اĠـنـوال تـأتي قـصـيـدة مـفدي زكـريـاĒ فـالـوصف أي وصـف ولادة هـو الذي
يخـلب الألبـابĒ وإن كانت هـنـا تجمع إلى الجـمال الـتلـوّن في الحبĒ ويظـهرهـا الشـاعر كـما
كانت تظـهر بالأمس في ناديهاĒ تستـقبل الأدباء والشعراءĒ ووشاحهـا اĠطرز الجميل يتمايل

على كتفيهاĒ وفي عيون محبيهاĒ وقد طرّزت عليه البيتě اĠشهورين:
أيـن «ولاّدةُ» الــــــــــــتـي تــــــــــــلــــــــــــدُ الحــــــــــــبـْ

ــبَ وتــــــــلـــــــقـــــــيـهِ فـي غـــــــيـــــــابــــــــاتِ رمسِ
كـــان أغــرى بـــهـــا الـــصĦـــبـــا والـــشَّـــبــابُ الـ

Ħمـن غــــــــيــــــــر عس ěغـضُّ فـي كــــــــائــــــــنــــــــ
أقـــــــــبـــــــــلـتْ كـــــــــاĠـلاكِ في كـــــــــبـــــــــريـــــــــاءٍ

Ħالخُــــــــطىَ لــــــــيــــــــان المجس Ħعـــــــبــــــــقــــــــري
ســــائــــلــــوا عــــنــــهـــا «ابـن بــــســــام» يــــذكـــر

صـــــبـــــغــــــة الـــــلـه ِ في غـــــطــــــارف شـــــمسِ
لم يـكُ الـــشĦــــعْــــرُ في الــــفـــســــاتـــě يُــــغْـــري

أبــــــــدًا غـــــــــيــــــــر عــــــــاثـــــــــر الحظĦ تـــــــــعسِ
أمــــــكĦنُ الـــــــطــــــامــــــعــــــě مـن لــــــثم خــــــدّي

بـــــارق كـــــالــــســـــراب لـــــلــــعَـــــيْـنِ يُــــخْـــــسي
ولـــــتــــكـن قُـــــبْــــلـــــتي Ġـن يــــشـــــتـــــهــــيـــــهــــا

(١) شـــــركē يــــــقــــــنصُ الــــــذئــــــابَ بــــــحـــــدسِ

والتكنية عن ولاّدة بولاّدة الحبĒ وولاّدة المجدĒ تتكرر عند الشعراء كما في هذا القول:
قــالـوا عــشــقت َ وهل فـي الـعــشق مـن حـرجٍ

ولاّدة المجـــــد كم أهـــــدت مـــــيـــــامـــــيـــــنـــــا(٢)

وėتـد الحـلم والخيـال لـترتـدي ولادة وجـوه الـنسـاءĒ فـهذه الـشـاعرة اĠـتـقمـصـة سارة
الختلانĒ تتقمص روح ولاّدةĒ وتلبس صديقها قميص ابن زيدون ليغنيا معًا نشيد الحب:

١٥١ Ēديوان من وحي الأطلسي Ē(١) مفدي زكريا
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سوف آخذ كلماتك على أيĦ معنىً تريد
فغنĦ لي يا صديقي موشَّحَكَ القدĤَ ودعني أرى

أندلسي التي كانت نبأي ويقيني
غنĦ لي يا صديقي وكن حلم يقظتي الذي يرتديني

أني قد حلمتُ طويلاً
أنّ ولاّدةَ هي أنا

وأنّ ابن زيدون يكتبُ فوق جبيني أغانيه المخمليّه(١)

ولعلّ هذا الاسم حمّلها إيحاءات صعبةĒ فأصبحت ولادّة اĠصائب كما يقول هذا الشاعر:
لـــــــو أنّ «ولادةَ» الأحـــــــزانِ تـــــــقـــــــصـــــــدني

أجَـــبْــتُـــهـــا عــنـكَ فــاســـمعْ يـــا ابنَ زيـــدونــا
» الـــــــهـمĦ والإِعْـــــــيـــــــاءِ مــــــــا بَـــــــرِحتَْ «ولادةَ

أســـيــافُ عــذركِ تـــعــثـــو في حــواشـــيــنــا(٢)

ومع ذلك تبقى ولاّدة شامخة تذكر Ėجد الأندلس بل هي الأندلس كما يرى سميح القاسم:
وأخيرًا كلُّ الألمِ لكِ يا أندلسيĒ يا ولاّدتي البائسة

آخِ ولاّدتي.. آخِ ولاّدتي البائسة(٣)

حفصة الركونية:

هذه الـشـاعرة الـتي تـمثل إلى جـانب ولاّدة مـا حظـيت به اĠـرأة الأندلـسـية من حـضور
أدبي واجـتـماعيĒ جـعـلهـا إلى جانـب شعـرها وجـمـالهـا تـتصـدر المجالس الأدبـيـةĒ كانت من
الـنسـاء اĠـعـدودات في الأندلـس شهـرة ومـكـانة ونـفـوذًاĒ يـصفـهـا ابن الخـطيب بـقـوله (أديـبة
أوانـهـاĒ وشـاعـرة زمـانـهـاĒ فـريـدة الـزمـان في الحـسن والـظـرفĒ والأدب والـلـوذعـية)(٤) هذه

(١) سارة الختلانĒ ديوان وتهب البحر ٩٥
(٢) صلاح بن هنديĒ على استحياء ١٥

 ٥٧٥ Ēالأعمال الشعرية الكاملة Ē(٣) سميح القاسم
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الـشاعـرة الغـرناطيـة في مقـابل ولاّدة القـرطبـية ـ تـعبـر ماضيـها إلـينـاĒ ونحن نـحفظ شـعرها
ونقرأ غزلها:

أغـــــــارُ عـــــــلــــــيـكَ مـن عَــــــيْـــــــنَـيْ رقــــــيـــــــبي
ومـــــــــــــنـكَ ومـن زمـــــــــــــانـكِ واĠـــــــــــــكــــــــــــان

ولـــــــــو أنّـي خـــــــــبــــــــــأتكَ فـي عـــــــــيــــــــــوني
إلـى يـــــوم الــــــقــــــيـــــامــــــة مــــــا كـــــفــــــاني(١)

أو قولها في الوزير أبو جعفر بن سعيد الذي كان عشقه لها سبباً في هلاكه:
أزورك أم تـــــــــــــزور فــــــــــــــإنَّ قــــــــــــــلــــــــــــــبـي

إلـى مــــــــا تـــــــــشـــــــــتــــــــهـي أبـــــــــدًا ėـــــــــيلُ
ēزلال ēعــــــــــــذب ēفــــــــــــثـــــــــــــغــــــــــــري مــــــــــــورد

(٢) وفـــــــــــــرعُ ذؤابــــــــــــتـي ظــلٌّ ظــــــــــــلــــــــــــيـلُ

Ēجعـلت سـادات غرنـاطة يـتـوقون لـصاحـبته Ēإنّ عـذوبة هـذا الـشعـر وعاطـفـيته وجـرأته
ويشتدون في إثرها ما بě ملكٍ ووزير.

وشعراؤنا اĠعاصرون هم كذلك يبحثون عنهاĒ وعن رائحة الشعر اĠمزوج بالقرنفل:
أهبط من (الحمراء) محمّلاً بأوزار اللحظة

أخصفُ عليَّ من ورق الجحيم
» في السماء الغامضة(٣) أبحث عن «حفصةَ

اعتماد الرميكية:

Ēصــعــدت عـلى أكــتـاف الحب ĒـلــكـةĠــشـهــورات بـالأنــدلس اعــتـمــاد هـذه الأمــة اĠمن ا
لتخوض في اĠسك بدل الطĒě ولترتفع من خادمة إلى اعتلاء قلب ملك إشبيلية وعرشها.

(١) نفح الطيب ٤/١٧٦ 
(٢) اĠصدر نفسه ٤/١٧٦
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لقد مـلكت قلب الأمير الشاب اĠعـتمد بن عبادĒ بجمالـها وأناقتهاĒ ورائع ذوقهاĒ وبديع
أدبها ولـندع اĠقري يحـكي لنا قصـة العشق الإشبـيلي يقول: «ركـب اĠعتمد فـي النهرĒ ومعه
ابن عـمار وزيـرهĒ وقد زردت الـريح النـهرĒ فقـال ابن عبـاد لابن عمـار: أجز: صـنع الريح من
اĠـاء زرد. فـأطـال ابن عـمـار الـفـكـرةĒ فـقـالت امـرأة من الـغـسـالات: أيُّ درعٍ لـقـتـالٍ لـو جـمـد
فـتـعـجب ابن عبـاد من حـسن مـا أتت بهĒ مع عـجـز ابن عمـارĒ ونـظـر إليـهـاĒ فـإذا هي صورة
حسـنة... فتـزوجها»(١) ولـقد أثـرت هذه اĠرأة في حـياته وشعـرهĒ فكانت أم أولادهĒ وصـحبته
في أسـرهĒ وأثـرت علـيه في شـعـرهĒ ولشـدة ولـعه بهـا سـجل اسمـهـا شعـرًا في أبـيات غـزلـية

رقيقةĒ يقول فيها:
أغــــــائـــــــبـــــــةَ الــــــشَّـــــــخـص عن نـــــــاظــــــري

ــــــــمــــــــيـمِ الــــــــفـــــــؤادِ وحــــــــاضــــــــرةً فـي صَ
عــــــلــــــيك الــــــسَّـلامُ بــــــقــــــدر الــــــشــــــجـــــون

ودمـع الــــــــشـــــــؤون وقــــــــدر الـــــــســــــــهـــــــادِ
تـــــــــمـــــــــلّـــــــــكـتِ مـــــــــنّـيَ صـــــــــعبَ اĠـــــــــرام

وصــــــــادفـتِ مــــــــنّـي ســــــــهـلَ الــــــــقــــــــيـــــــادِ
ěحـــــــــــــ Ħمـــــــــــــراديَ أعـــــــــــــيـــــــــــــاكِ فـي كـل

فــــــــــيـــــــــا لــــــــــيـتَ أنّـيَ أُعــــــــــطـى مـــــــــرادي
أقـــــيــــمـي عـــــلى الـــــعــــهـــــد فـي بــــيـــــنـــــنــــا

ولا تـــــســـــتـــــحـــــيـــــلي لـــــطـــــولِ الـــــبـــــعــــادِ
دســــــــسـتُ اســــــــمكِ الحــــــــلــــــــوَ فـي طــــــــيّهِ

وألّــــــفـتُ مــــــنـهُ حـــــــروفَ «اعــــــتـــــــمــــــادِ»(١)

ومع أنـنا لا نجـد لهـا شعـراً في الكـتب الأدبيـةĒ إلاّ أنهـا ظلّت كـظلٍ ملازمٍ للـمعـتمدĒ أو
كـسحابةٍ خفـيفةĒ تظهـر في جانبٍ من الصورةĒ ومن قصـتها اĠشهـورة ما سبق وذكرناه عن
Ēـعتـمد لمحـمد بـنيسĠوفي مذكـرات ا Ēوتـعلّـقه ĒـعاصـرĠالذي تـنـاص مع الشـعر ا Ēěيـوم الطـ

نجد اĠعتمد وقد شدّ بسلكě يجذبان قلبه: إشبيلية واعتمادĒ كما في قوله:

(١) نفح الطيب ٤/٢١١ 
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فأين تركتني ظمآن يا يوم الفراق
وهل ينشقُّ صمتُ القبر عن بحرٍ ?

وهل يأتي البراق ?
ليحملني إلى (إشبيليا) أهلي هناك

وتحت دمي مدائن من رؤاك
تطوف بها اعتماد ولا سواك(١)

ويتصـورها أحد الـشعراء من خلال رؤيـة ابن عمارĒ فيـبدي شمـاتته فيـها وهي أسيرة
في أغماتĒ وتبدو القصيدة الشامتة من عنوانها (شماتة ابن عمار) يقول منها:

فـي فــــــــــؤادي مـن الـــــــــــرجــــــــــال جــــــــــروح
وجــــــروحē من بــــــعـض كـــــيــــــدِ الـــــنــــــســـــاء

والـــــــرمـــــــيــــــكـــــــيـــــــة الـــــــلـــــــعــــــوب أرادت
طـــــــول حـــــــزنـي وغـــــــربـــــــتـي وبـــــــكـــــــائي

ēلـم تــــــــــفــــــــــكّــــــــــر بــــــــــأنّ أغــــــــــمــــــــــات دار
(٢) ـــــــــادهـــــــــا وللأشـــــــــقـــــــــيــــــــاءِ لابـن عــــــــبَّ

زريـــاب:

Ēالـذي آثر الـهجـرة والـغربـة على أن يـنافس أسـتاذه ĒـلحنĠـغرد اĠاسمه ذلك الـطـائر ا
واختار الأنـدلس على غـيرها في زمن أمـيرها الحـكم الذي قربهĒ وأصـبح لزرياب حـظوة Ėا
قدمه للمـوسيقىĒ وما أشاعه من الـبهجة والأنـاقة والتحضـرĒ ولسنا هـنا بصدد الحديث عن
سـيـرة زريـاب الحـيـاتـيـة والـفـنـيـةĖ Ēـقـدار مـا نـود إيـراده من أن زريـاب هـذا الـذي كـان ملء
الحـضارة والـتاريخ بألحـانه اĠمـيزةĒ واخـتراعه الـوتر الخامس أصـبح أثرًا بـعد عـě بعد أن

قُطĦعت أوتارهĒ وكُسرت أعواده بفعل أعداء الحضارةĒ كما يرى حسن السبع:
من بهجة اليخت الذي يسهر الليل

فوق اĠياه التي كنت سادنها

(١) محمد بنيسĒ الأعمال الشعرية ٢/ ٥٩



≠ ±∂¥ ≠ 

ومن غفلة (الوادي الكبير)
ومن بحَّة الكلمات التي تأسر الأذن

ومن كركرات السّهارى
السّهارى الذين انتهوا

من تثني الغصون التي تنهب اللب
من كهرباء اللحاظ.. اللحاظ الشَّرك

أدّوْزنَ تأبě زرياب وقد شنقته أوروبا
على مدخل البَهْو

في سوقها اĠشترك(١)

وعلـى الرغم من شـنـقهĒ وشـنق الحضـارة الـتي ėثـلـهـا في الأندلسĒ فـإنّ زريـاب يظلُّ
يتمثّلُ لنا طيرًا مغردًا على أغصان شجرة الأندلس:

لــــــزريـــــاب هــــــيىء قــــــصــــــور الـــــفــــــنـــــونْ
لــــيــــرقص كــــالــــطــــيــــر فــــوق الــــغــــصــــون
بـــــلـــــمـــــســـــة دف ٍّ تـــــعـــــيـــــدُ الـــــشـــــجـــــون
ونــــــغـــــمــــــة عـــــودٍ كــــــســـــحــــــرِ الجـــــفـــــون
يـــــــصـــــــوغ أراغـــــــيـــــــلـهُ والـــــــلـــــــحــــــون(٢)

وبلقطـة فنية تـبدعها ريشـة سميح القاسم حـě يغير عـود زرياب بجيتـار ألفونسوĒ إنه
يـخـتـصــر كل الآلامĒ آلام الـنـفيĒ وعــذابـات الـتـشــريـدĒ والـقــتل والـتـنـصــيـر بـهـذه الــبـسـاطـة
والـسـذاجـة الـعـمـيـقـةĒ تـبـě عن رؤيـة شـاعـريـة في تـغـيـر الحالĒ ولـعـل هـذا يتـفـق وما أورده
محمود درويش في نـظرية الإحلالĒ وكـذلك أمجد ناصـرĒ ويكمن جمـال هذا التعـبير وروعته
في هـذا الـشـكل الـتـلقـائيĒ وكـأن الـقـاسم يـرى أن الـروعة والجـمـال لـيـسـا كافـيـě وحـدهـما

للبقاءĒ يقول:
(١) حسن السبعĒ ديوان زيتها وسهر القناديل ٥٣ 
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الله.. الله
اللحنُ جميلē يا زرياب
اللحن جميلē وجديد

سبحان الواضع قدرته في خشب العود
الله.. الله

حسنًا يا زرياب
رجل الجيتار يدق الباب

فاحمل هذا العود
وتعال نعود

طالت في (الشام) وفي (بغداد)
أشواق الأحباب(١)

ويبقى البحث مستمرًا عن زريابĒ ويبقى السؤال الغصة شجىً في حلوقنا جميعًا:
أيــن «زريــــــــــــابُ» واĠــــــــــــدامــــــــــــةُ والــــــــــــكـ

(٢) ـــــأسُ وعـــــذب الــــغــــنـــــا وآهــــاتُ جــــرسِ

ابن حزم:

يـأنس مـحـمد بـنـيس إلى ابن حـزمĒ فـيفـضي إلـيه بـأسرار قـلـبهĒ ويـرثي له حـاله وحال
العـصر من خلال ما سـماه رسالـة إلى ابن حزمĒ وفـيها يـطمئن إلى أن بـثهُ وشكواه سـتلقى
صدراً رحـبًاĒ وأبًـا عـطوفًـا يقـدرهـاĒ ويضـعهـا مـوضعـها Ē ولـذلك فـإن الرسـالـة تتـضمن إلى
جانب الشكوى اĠقارنة بě زمان ابن حزم وزمان الشاعر من حيث الألفة وتغير الحالĒ وإن
أغـري الـشـاعــر بـتـتـبـع آراء ابن حـزم في طـوق الحــمـامـةĒ وتـبــلغ الـصـداقــة مـداهـا في هـذا

الحديث الحميمي الخارج من القلبĒ حيث يقول:
وأنا يا «ابن حزم»

رافقتكَ في ألفتك ومحبتك
...

(١) سميح القاسمĒ الأعمال الشعرية الكاملة ٢٥٠-٢٥١
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لم أضيّع صداقةً
وَهَبَتْ لي ضوءًا وغزالةً

في عهد عنفٍ ليس عهدي(١)

ولكن شـاعرًا آخر لا يـرى هذه الرؤيـةĒ وكما حـمّل ابن زيدون وولادة مـسؤوليـة سقوط
الأندلسĒ فإنه هنا أيضًا يحمل جزءًا منها لابن حزم في قوله:
أيـــــا «ابن حــــزمٍ» ومـــــا أبــــقــــيـتَ من مِــــقَــــةٍ

إلاّ تَـــــصَــــــيَّـــــدْتَــــــهـــــا حُــــــبًّـــــا بــــــإحـــــكـــــامِ
فــــــنــــــونُ حبٍّ زهـتْ فـي عـــــهــــــد (أنــــــدلسٍ)

والــــغـــــيــــدُ والـــــنـــــايُ في غـــــنجٍ وأنـــــغــــامِ
غـــــــنـجē ودلē ووصـلē فـي حـــــــدائــــــــقــــــــهـــــــا

والـــتــــرب مـــسكē لــــقـــد هـــيّـــجـتَ أســـقـــامي
أيـــــا «ابن حـــــزمٍ» فلا نُـــــعــــمـى لــــطـــــوقــــكمُ

(٢) إن كــــــــــان رَونَْــــــــــقُـهُ فـي ثــــــــــوبِ آثــــــــــامِ

واستدعاء الرموز العلمية والأدبية يتحوّل إلى لوثة جنون عند أحمد باعطبĒ كما يقول:
وصــــــــــــــاح الـــــــــــــــدلــــــــــــــيــلُ وقــــــــــــــد رابـهُ

غــلامē يـــــــــــــــصـــــــــــــــارعُ أصــــــــــــــــحـــــــــــــــابـهُ
ēأجُــنَّ الـــــــــــــــفــــــــــــــــتــى أمْ بـه عــــــــــــــــلّـــــــــــــــة

أعـــــــــــــــــــــــصـــــــــــــــــــــــابــهُ وداءė ēـــــــــــــــــــــــزّقُ 
: تــــــــذكّـــــــــرتُ أهــــــــلـي هــــــــنــــــــا فــــــــقــــــــلـتُ

وأمــــــــــــسـي المجـــــــــــيــــــــــــدَ وأطـــــــــــيـــــــــــابـهُ
ذكـــــــرتُ «ابـن رشــــــدٍ» ذكـــــــرتُ «ابـن حــــــزمٍ»

(٣) ذكــــــــــــــــــــــرتُ «ابــن زهــــــــــــــــــــــرٍ» وطــلاّبــهُ

(١) محمد بنيسĒ  الأعمال الشعرية ٢/٣٢٦
(٢) أحمد الخانيĒ مع ابن حزم ٨١
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استدعاء الشخصيات الإسبانية:

من زاوية بـعيدةĒ تطلّ علـينا بعض الشخـصيات الإسبانيـة التي كان لها دور فاعل في
إنـهـاء الـوجـود الــعـربي اĠـسـلم في الأنـدلـسĒ ويـبـدو هـذا الـظـهـور خـافــتًـا ضـعـيـفًـاĒ وتـظـهـر
الـقصـيدة اĠـعاصـرة مـعرضـة عنه لا تـكاد تـذكره إلاّ Ġـامًا حـتى في تـصويـر أعنف الـلقـطات
التي تـعرّض لـها اĠـسـلمـون في عمـليـة الإجلاء والـطرد والـتهـجيـر والـتنـصيـرĒ ونتـساءل عن
السببĒ ونكاد نـعيده إلى انشغال الـقصيدة اĠعـاصرة بهمěّ تعـبييرينĒ همـا:همّ التعبير عن
الإعجاب بـالأندلسĒ وتصـويرها في أروع حالاتـهاĒ وهم التـعبير عـنها في أسـوأ حالاتهاĒ أو
Ēعرفـة عن اغتـراب الأندلسĠوقصور فـي ا Ēلعـله راجع لثـقافـة عريـضة عن الأنـدلس العـربيـة
ويـبـدو لي أن الــشـعـراء اĠـعــاصـرين لـيـســوا بـدعًـا في ذلكĒ فــشـعـراء الأنـدلس قــلّـمـا كـانـوا
يعرضون للوجه الآخرĒ مع أنّ بعضهم وصف محن اĠسلمĒě وما لاقوه على أيدي الإسبان
Ēوغير ذلك من صنوف الأذى Ēـال والعرضĠواعتداء على ا Ēمن: قتل وتشريـد وهدم وإحراق

لكن الصورة اĠقابلة صورة العدو تبقى باهتة لا تتضح ولا تبدو لافتة للنظر والبحث.

Ēوفـرنـانـدو وإيـزابيلا Ēوتـكـاد هـذه الـشـخصـيـات الـتي أجـمـلهـا في الـتـالي: (ألـفـونسـو
وتـظـهر من بـعـيد أسـمـاء ليس لـهـا دور في قصـة الأنـدلس ولا تعـنيـنـا في هذا الـبـحثĒ مثل:

دونكيشوتĒ والشاعر لوركا ) .

Ēـشهـد الأول: في عـهـد ملـوك الـطوائفĠعـنـية تـظـهـر في مشـهـدين: اĠوالـشخـصـيـات ا
حيث يظهر ألفونسو ملكاً منتصرًا على ملوك العربĒ وهم يدفعون له الجزية:

بل قصَّ علينا كيف اخْضَرَّ الكونُ على كفيك
وانتثرَ الصُّبْحُ على كتفيك
وحشرتَ ملوكَ الأندلس

السارق والزاني والكاذب والحشاش
والدافع أجر العرش لألفونسو(١)

اĠـشـهد الـثاني: فـي سقـوط غرنـاطـة آخر اĠـعـاقل الإسلاميـةĒ فـتبـدو إيـزابلا وفرنـاندو
وهـما يـحتـسيـان كؤوس الـنصـرĒ بيـنمـا جمـاجم الأبطـال المجاهـدين تنـتثـر من حولـهمĒ فـبعد

مقتل المجاهد العطارĒ يعلن فرناندو فرحته بهذا النصر:

(١) من الشعر الإسلامي الحديث ٢٩٤ 
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وانفجرتْ رئةُ العطار
واستلقى «فرناندو» لُصْقَ مليكته فرحا

لأنت أضحيةُ النصر لفرناندو
واضطجعَ على صدر مليكته إيزابيلا
يكرعُ كأسَ النصرِ وكأسَ الخمر

وكأسًا ثالثةً صادرها الحرّاسُ من الفقراء(١)

Ēوخـضـوع القـادة والحـكام لـسـيف فرنـاندو Ēوالـفرح به Ēوعـلى الرغم من هـذا الـنصـر
فإنّ جمجمة العطار تعلن استعدادها للقتالĒ وتتحدى اĠوتĒ وفرناندو:

والقادةُ أشباهُ الخلفاء
.. سجدوا بě يدي «فرناندو»

.. واختلجتْ جمجمةُ «العطار»
بě يدي «فرناندو»

من بě جدائل «ايزابيلا»
من تحت الكأس

ومن تحت الأحجار ومن خلف الأسوار
صرختْ جمجمةُ «العطار»

سأظلُّ أقاتلُ يا «فرناندو»(٢)

وتظهر صورة همجية لفرناندو هذاĒ الذي تبرق أسنانه الذهبية من بě فكيه:
كانت إيزابيلا ترفعُ بيديها وبـ.. مجدًا حربيا

يضحكُ من مرآها ضحكته اĠلكية فرناندو الزوج الهمجي
فتبرقُ في فكَّيْهِ الأضراسُ الذهبية(٣)
✸✸✸✸

(١) خالد محيي الدين البرادعيĒ ديوان أوراق من هذا العصر ٨٤-٨٥ 
.٢٠٢ Ēرجع نفسهĠ(٢) ا
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اĠسار الثالث
أســـاليب الخـطــــاب

الخـطـاب في الـقـصـيـدة اĠـعـاصرة يـتـحـدث بـألـسـنـة شـتىĒ وطـرائق عـدةĒ فـالراوي أو
الحـاكي قد يكـون الأندلس أو إحدى مـدنه أو سهوله أو جبـالهĒ وقد يكـون أحد رجالاتهĒ وقد
يـكـون الـتـاريخĒ أو الـبحـرĒ أو اĠـوجĒأو الـريـاحĒ أو الصـدىĒ أو يـتـوسل إلـيه من خلال فـاتـنة
Ēونزار قـبـاني Ēوعـمـر أبـوريـشـة Ēوإبـراهـيم طـوقـان Ēكـمـا هـو عـنـد عـلي مـحـمـود طه Ēجـمـيـلـة
وغـيرهمĒ وقـد يأتي عـلى طـريقـة السـردĒ أو مخـاطبـة الطـيـورĒ كمـا في قصـيدتي شـوقي: (يا
نـائح الـطــلحĒ وصـقـر قـريـش) وكـذلك تـأخـذ الــرسـائل الـشـعــريـة مـكـانـهــا في هـذا الخـطـاب
الـشـعـريĒ كـمـا في رسـائل مـحـمـد بـنيـس إلى ابن حـزمĒ وهـنـاك رسائـل عـديدة لابـن زيدون

وولادةĒ وغيرهما.

ĒـعـتـمدĠـذكـرات كـمـا هو عـنـد خـالـد الـبرادعي فـي مذكـرات اĠويظـهـر أسـلـوب كـتابـة ا
والحـوار أو تقـمص البـطل والحـديث بلـسانه كـمـا ورد في العـديد من الـقـصائـدĒ على لـسان

طارقĒ وصقر قريشĒ وابن زيدون وآخرين.

وأسـلوب الرؤى بـالوساطـة كما يـظهر فـي قصيـدة ثريا الـعريض التي تـستعـě بزرقاء
اليـمامةĒ وقـصيـدة خالـد البرادعـي التي تسـتعـě بزرقـاء الأندلسĒ فالـزرقاء غـدت علـمًا على

النبوءة اĠستقبليةĒ ورؤية ما لا يراه العاديون.

التوسل بالغزل:

مـن الأسـاليب اĠتبعة في الحديث عن الأندلس أسلوب التوسل بالغزل من خلال فاتنة
 جميـلةĒ وهذا الأسلوب الـلطيف هو لـون من الإحالةĒ حيث تـكون الفاتـنة مجرد وسـيلة عبور

وتعبير.
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ويتلاقى إبراهيم طـوقانĒ وعلي محمود طهĒ في اتبـاع أسلوب تعبيريĒ من خلال غادة
أندلسيةĒ التقياها في ملهى.

والخـطاب تـعـبيـر بـلسـان الـشاعـر يـصور شـدة شـوقه وولعه بـهـذه الفـاتـنةĒ وفي ثـنـايا
الخطـاب نلمح الحقيقـة اĠوّارة التي ينبع منهـا هذا الشوقĒ فما الغـادة إذا ما كشفت الغطاء

الشفيف سوى الأندلسĒ التي تظهر على الرغم من محاولات التمويه:
أفـــــــدي بــــــروحي غــــــيــــــد إشـــــــبــــــيــــــلــــــيه

وإنْ أذقـن الـــــــقــــــلـب صــــــاب الـــــــعــــــذاب(١)

هذا اĠـطـلع الـذي يـتكـرر في الخـاتـمة يـؤكـد عـلى رؤيتـنـا الـتي ترى فـي هذه الحـسـناء
سـتـاراً يورّي فـيـها الـشاعـر عن هـدفه اĠسـتـور بهـذا اĠعـلنĒ لـكن هذا الإخـفـاء الذي لايـقوى

الشاعر على الاستمرار في كتمهĒ يظهر رغم كل المحاولاتĒ كما نرى في قول طوقان:
لا بـــــــــدّ لـي إن عــــــــــشتُ أن أعــــــــــطـــــــــفـــــــــا

عــــــــلـى ربــــــــا الأنــــــــدلـس الــــــــنــــــــاضــــــــره
وأجْـــــتَـــــلـي أشـــــبـــــاحَ عـــــهــــــد الـــــصَّـــــفـــــا

ــــــــــانـــــــــةً ســــــــــاحـــــــــره راقـــــــــصــــــــــةً فـــــــــتَّ
هــــــــــــــــنـــــــــــــــاك لا أمــــــــــــــــلــكُ أن أذرفـــــــــــــــا

دمـــــــعـي عــــــلـى أيــــــامـــــــنــــــا الـــــــغــــــابــــــره
عـــــــــــــســـــــــــــاك يــــــــــــــا دمـعَ مُـــــــــــــحِـبٍّ وَفَـى

تــــــــــــردُّ جــــــــــــنَّـــــــــــــاتِ اĠــــــــــــنـى زاهــــــــــــره

فعـهد الـصـفا هـو الأندلس الـراقصـةĒ والأيام الـغـابرة هي جـنات اĠـنى الزاهـرةĒ وهذا
التبـيان يكفي للـدلالة على توسل الـشاعر بالحـسناء كأسـلوب من أساليب الخـطاب الشعري

الذي يخاطب به الشاعر الأندلس الهدف والغاية.

أما علي مـحمود طهĒ فـأسلوبه يشـرق بهذا الـهدفĒ ويلتـقي مع طوقان في الـغاية التي
يـسعيان إليـهاĒ والقضية هي تـلبس الغانية بـالأندلسĒ ويظهر ذلك من خلال أبـيات القصيدة

التي تتماوج أطياف الأندلس من بě سنابلها:

٢٤٥ Ēالأعمال الكاملة Ē(١) إبراهيم طوقان
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حــــــــــــــلـمُ أيّــــــــــــــامٍ ولـــــــــــــيــلاتٍ وضـــــــــــــيّـه
عـــــــبـــــــرت بـي في حـــــــيــــــــاتي وعـــــــبـــــــرت

لا تـــــــــــقــــــــــولــي أيُّ صـــــــــــوتٍ مُــــــــــلْـــــــــــهِـمٍ
قـــاد روحــــيــــنـــا فــــجــــئـــنــــا والــــتـــقــــيــــنـــا

دَمُـكِ اĠــــــــــــشــــــــــــبـــــــــــوب فــــــــــــيـه مـن دمـي
روحُ مـــــاضٍ بــــالـــــهَـــــوى يـــــهــــفـــــو إلـــــيَّــــا

أخـت روحـي قـــــــــرّبــــــــيـــــــــهــــــــا مـن فـــــــــمي
إن شــــربــــنــــا أو طـــــربــــنــــا مــــا عــــلــــيــــنــــا

هــــــــــتــــــــــفـتْ بـي ويــــــــــداهــــــــــا فـي يـــــــــدي
تــــــــدفـعُ الــــــــكــــــــأسَ بــــــــإغــــــــراءٍ وعُــــــــجبِْ

أيُّ قـــــــــــــيــــــــــــــثــــــــــــــارٍ شـــــــــــــجــيٍّ غَـــــــــــــرِدٍ
خِـــــــلْــــــتُـهُ يــــــنـــــــطقُ عـن أســــــرار قـــــــلــــــبي

: طـــــــــــــفـلē مــن قـــــــــــــدĤ الأبـــــــــــــدِ قـــــــــــــلــتُ
(١) Ħـــــــــزجُ الألحـــــــــانَ مـن خـــــــــمـــــــــرٍ وحبė

فاجـتماع الأرواحĒ وامتزاج الـدماءĒ يقرّب الآصـرةĒ حتى تصبح (أخت روحه) وهذا لا
يـتوافق ظـاهرّيًـا مع حب لاهٍ Ē ويـتأكد مـا قلـناهĒ من خـلال هذا التـساؤل الـذي تبـديه عن سر
هـذا التـمازج فيـخبرهـا بخبـر تلك الطـفولة الـقدėـة التي تكـاد تكون ذلك الأصل الـذي يبحث

عنه كلاهما.

وعلى الـطريق نفسه يـسير شعـراء كثر نخـتار من بيـنهم شاعرين كـبيرين التـقطا خيط
الخطاب من خلال اĠرأة الرمز والإيحاءĒ اĠرأة الأندلسĒ والأندلس اĠرأة.

: يلتقي عمر أبو ريشة أثناء سفره بالطائرة بغادة حسناءĒ فيبدأ بوصف الطائرة قائلاً
وثـــــبـتْ تَـــــسْـــــتَـــــقْـــــربُِ الـــــنَّـــــجَم مـــــجـــــالا

وتــــهــــادتْ تــــســــحـبُ الــــذَّيلَ اخــــتــــيــــالا(٢)

(١) ديوان علي محمود طه ٧٣١-٧٣٦
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بهذا البـيت الوحيد يـكتفي الـشاعرĒ وكأنّ هـذه الوثبة من الأرض إلى الـنجمĒ هي وثبة
أبي ريـشـة وعـبـوره عـلى ظـهـر طـائـرة من الحـاضر اĠـتـلـفع بـغـيـوم الـيـأس والـكآبـةĒ إلى ذلك
Ēمن خلال هـذه الــغـادة الـتي تــلـتـقي في جــمـالـهـا Ēُلـيـقف عــنـده ويـتــملاّه Ēالـعــصـر الـذهــبي

وفصاحتهاĒ وعذوبتهاĒ مع ذلك العصر بكل رونقهĒ وبهائهĒ وروعته:
ـــــــــــيــــــــــــالـي غـــــــــــادةē تــــــــــــلـــــــــــعـبُ فـي وحِ

شـــــــعـــــــرهــــــــا اĠـــــــائـج غـــــــنـــــــجًـــــــا ودلالا
ēبـــــــــــاهــــــــــر ēريَّــــــــــا وشـيء ēطـــــــــــلــــــــــعـــــــــــة

أجـــــــمـــــــالē ? جـلَّ أنْ يُـــــــســـــــمـى جـــــــمــــــالا
فَــــــتَــــــبَــــــسَّــــــمتُْ لــــــهــــــا فــــــابــــــتَــــــسَــــــمتَْ

وأجـــــــــالـتْ فـيَّ ألحـــــــــاظًـــــــــا كـــــــــســــــــــالى
وتجــــــــــاذبــــــــــنـــــــــا الأحــــــــــاديـث فــــــــــمـــــــــا

انـــــخــــفــــضـتْ حــــسًـــــا ولا ســــفّـتْ خــــيــــالا
كـلُّ حـــــــــــرفٍ زلَّ عـن مـــــــــــرشـــــــــــفـــــــــــهــــــــــا

نــــــثــــــر الــــــطــــــيـب ėــــــيــــــنًــــــا وشــــــمــــــالا

ألا تـتفق مـعي أنّ نفح الـطيب في غـصن الأندلس الـرطيب هو الـذي ينـثر الـطيب ėـينًا
وشـمــالاً ? وألا تـتـفق مــعي أن هـذه الــفـتـاة الأديــبـة الـفــصـيـحــةĒ الـواسـعــة الخـيـالĒ الــبـيـنـة
الأدبĒتـتلبـس في شواعر الأنـدلس من: حمـدونة بـنت زيادĒ إلى حـفصـة الركـونيةĒ إلى ولادة
بنت اĠـستـكفيĒ إلى آخـر القـائمـة ? ولا يطـول بالـشاعـر اĠقـام حتى يـكشف الـستـار بعد كل
تـلك الحيلĒ أو على الـطريقـة اĠسرحـية (اĠلـقن) الذي يخـتفي ليـلقن غيـره ما يريـد قولهĒ لكن
اĠلقن هنا يجد العجز في الناطق باسمهĒ فيضطر للظهورĒ والإعلان عن هويتهĒ والتعبير عن
نفـسهĒ وهـذا مـا وقع فـعلاً لـلـشـاعرĒ حـيث قـفـزت صـورة اĠـاضي أمـامـنا مـن خلال الجدود
الرجالĒ أصـحاب اĠروءاتĒ الـذين عمـروا الأرض وأضاءوا أرض الأندلس بـالسنـا. إنّ فخر
الفتـاة بهؤلاء الجدود هو الـغلالة التي تـتكشف ليـنطلق أبوريـشة معبرًا عـن رؤيته لهذا المجد

من خلال إجابتها على سؤاله:
قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلـــــتُ: مــــــن أنـــــتِ وِمِـــــنْ

أيĦ دوحٍ أفــــــــــــرع الـــــــــــغــــــــــــصـنُ وطـــــــــــالا
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فــــــــــــــأجـــــــــــــابــت: أنــــــــــــــا مـن أنــــــــــــــدلـسٍ
جــــــنــــــة الــــــدنــــــيــــــا ســــــهــــــولاً وجــــــبـــــالا

وجـــــــــــــدودي أĠــحُ الـــــــــــــدَّهْـــــــــــــرَ عـــــــــــــلـى
ذكـــــــرهـم يـــــــطـــــــوي جــــــــنـــــــاحَـــــــيْـهِ جلالا

بــــــــــوركـتْ صــــــــــحــــــــــراؤهـم كـم زخــــــــــرتْ
بــــــــــــاĠــــــــــــروءات ريــــــــــــاحًــــــــــــا ورمـــــــــــالا

حــــــمـــــلــــــوا الــــــشــــــرق ســـــنــــــاءً وســــــنـــــا
وتــــخـــــطـــــوا مـــــلـــــعب الـــــغـــــرب نـــــضــــالا

فــــــــــنــــــــــمــــــــــا المجــــــــــدُ عــــــــــلـى آثــــــــــارهم
وتحــــــــدّى بــــــــعــــــــدمــــــــا زالــــــــوا الـــــــزوالا

هـــــؤلاء الــــــصـــــيــــــد قـــــومـي فـــــانْـــــتَــــــسبِْ
إن تَـــــــجِـــــــدْ أكـــــــرمَ مـن قـــــــومي رجـــــــالا(١)

ويداعب نزار قبـاني كلمات خـطابه بأسلـوبه العذبĒ وكلـماته الشفافـةĒ وأناقته البـالغةĒ وكما
سأل أبوريشة جليستهĒ يوجه نزار السؤال اĠقصود بعد هذا اللقاء الذي جاء على غير ميعاد:

في مــــــدخل الحــــــمــــــراء كـــــان لــــــقــــــاؤنـــــا
مـــــا أطــــــيـب الــــــلــــــقـــــيــــــا بـلا مــــــيــــــعـــــاد

عــــيـــــنــــان ســــوداوان فـي حــــجــــريـــــهــــمــــا
تــــــــتـــــــــوالــــــــدُ الأبــــــــعــــــــادُ مـن أبــــــــعــــــــادِ

هل أنـتِ إســــــبــــــانـــــيــــــةē ? ســــــاءلــــــتــــــهـــــا
قــــــــالـت: وفـي غــــــــرنــــــــاطــــــــةٍ مــــــــيلادي(٢)

والشاعر بسؤاله يريـد أن يصل لبغيته التي يبحث عنهـاĒ وكما قلناĒ فإنّ الفتاة هنا ما
هي إلا وسـيلـةĒ ومعـبـر وقنـطـرةĒ ووسيـلة تـعـبيـرĒ فـالإيهـام بالـغـزل أو الوصف جـسـر يعـبره
الشاعـرĒ فبعد هـذين البيتـě يبدأ النـهر في تدفقهĒ وكـأنّ هذه الوقفـة اليسيـرة مع الفتاة هي
الـتهيئـة للانطلاق العارمĒ فيـضج في قلب الشاعـر ذلك المجد العريقĒ وتصـحو في عينيه كلّ

تلك القرون التي مثلت العظمة:

(١) عمر أبو ريشةĒ مصدر سابق ٨٩-٩١ 
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ēســــــبـــــعـــــة ēوصـــــحـتْ قـــــرون ēغـــــرنـــــاطــــــة
في تــــــيــــــنكِ الــــــعـــــيــــــنــــــěِ بـــــعــــــد رقـــــادِ

ēرايــــــــاتــــــــهــــــــا مــــــــرفــــــــوعـــــــة ēوأمـــــــيّــــــــة
وجــــــيــــــادهــــــا مــــــوصــــــولــــــةē بــــــجــــــيـــــادِ

مــــــا أغـــــــرب الــــــتــــــاريـخ كــــــيـف أعــــــادني
لحـــــــفـــــــيـــــــدةٍ ســـــــمـــــــراء مـن أحـــــــفــــــادي

ويسيـر على هذا الدرب جمٌّ غفيرĒ فهـذا فواز عيد في قصيدته (أنـدلسية) يكرر الطلب
تلو الطلب منها لتغني لهĒ وكأن هذا الغناء ėسح عن قلبه اĠتعب بعض العناء:

هذه الليلة لي
غنّي

وللريح البقيه
رجّعي أندلسيه
هذه الليلة لي

غنّي
وللريح البقيه(١)

ويلتقي يوسف العظم في رحلته إلى الأندلس بفاتنةĒ فيسألها:
ورحتُ أســـــألُ فـي (الحـــــمـــــراء) فـــــاتـــــنـــــةً

هل تـــعــــرفـــě لــــقـــومي الــــيـــوم عــــنـــوانـــا
قـــالت: همُ فـي ضــمـــيـــر الـــغـــيب نـــرقــبـــهم

كــــانــــوا هــــداةً وكــــان الــــكــــونُ حَــــيْــــرانــــا
وهمْ ومــــيـضē كـــحــــدĦ الــــسَّــــيف نــــحــــمُــــلهُ

في الأعـــě الـــنـــجلِ ألحـــاظًـــا وأجـــفـــانــا(٢)

وتـستـقـبل أحمـد الـسقـاف فـتاةē تحـيـيه بعـبـارة - أهلاً وسهلاً - فـتـضجُّ في دمائهِ كلُّ
ذكريات اĠاضيĒ وتنتصب أمامه ماثلةً بقامتها الفارهةĒ فيهتف بها:

٤٠ Ēفي شمسي دوار Ē(١) فواز عيد
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بـــــــــنـتَ مــــــــدريـــــــــد مـــــــــا ألـــــــــذَّ وأحـــــــــلى
أنْ تــــــقــــــولـي لــــــلــــــضــــــيفِ أهـلاً وســــــهلا

مـــــــا تـــــــخـــــــيّـــــــرتُ نـــــــاديَ الجـــــــاز لـــــــولا
أنـتِ فـــــــــــــــيـهِ كــــــــــــــبـــــــــــــــدرِ ģٍّ تجــــــــــــــلّـى

تــــــقــــــطـف الــــــعــــــěُ من مــــــحــــــيــــــاكِ وردًا
هـــــــــــــــو أزكـى مــن الــــــــــــــورود وأغـــــــــــــــلـى

جـــــــــمع الـــــــــلـه بــــــــě عُـــــــــرْبٍ وأســــــــبــــــــا
نَ فـــــــكـــــــان الجـــــــمــــــالُ أشـــــــهـى وأعـــــــلى

لا تـــــــقـــــــولـي عـــــــهـــــــدē قـــــــدēĤ تــــــــقـــــــضّى
إنَّهُ فـي الــــــعـــــــيــــــونِ مـــــــا زال يُــــــتْـــــــلى(١)

والـشـاعـر الـقروي يـخـتـار خـطـاب عـموم الأنـدلسĒ وإن كـان يـخـصص أحـيـانًـا فـيوجه
حديثه لابنة الـزهراءĒ يتسـاءل في بداية خطابهĒ عن الـكيفيـة التي يستطـيع من خلالها توجيه

السلام والتحية للأندلس:
خـــــبّـــــريـــــنـــــا كـــــيـف نـــــقـــــريكِ الـــــسَّـلامــــا

طـــــيّبَ الـــــنـــــشـــــر كـــــأنـــــفـــــاس الخـــــزامى
والـــشَّــــذى المحـــيي بـــســـوريّـــا الـــعـــظـــامـــا

غـــــــادر الـــــــشـــــــام وبـــــــيـــــــروت وهـــــــامـــــــا
فـي بــلادٍ حـــــــــــــــرّةٍ لـم تحْــنِ هـــــــــــــــامــــــــــــــا

وأنــــــــوفٍ لم يُــــــــقــــــــبّــــــــلـنَ الــــــــرّغــــــــامـــــــا
خــــبّـــــريــــنــــا كــــيـف نــــقــــريـك الــــسلامــــا(٢)

من هـذا الـعـمـوم يـنـتـقل لـلـخـصـوصĒ فـيـخـاطب ابـنـة الـزهـراءĒ ويـسـتـوضح مـنـهـا هي
الأخرى إن كانت تقبل التحية وتصافح أيادٍ عارية من المجد:

يا ابنة الزهراء يا أندلسيه
لم تزل فيك من المجد بقيه

١٠١ Ē(١) شعر أحمد السقاف
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Ġعت فيه السيوف اĠشرفيه
ضارباتٍ بزنودٍ عربيه

فعلى مثلك لا تُلقى التحيّه
بأكفٍّ لم يجرّدنَ حساما

خبّرينا كيف نقريكِ السلاما

: فتردُّ عليه قائلةً
لا يحييني سوى نفسٍ شريفه
أبعدوا لبنان عني والشآما

من ربوع الذلĦ لا أرضى سلاما(١)

إنَّ هذه الـنفـحة القـروية لرشـيد سلـيم الخوريĒ وهو هـنا في هذه الـقصيـدة يحاول أن
يـنفخ هـذا الأوار اĠـتـأججĒ لـيصـهـر الحـديد الـبـاردĒ تـتـحوّل إلى نـيـران في الـصـدور ترفض
الذلĒ وتأبى الهوانĒ فـالسيوف اĠشـرفية الضاربـة بالزنود العـربية هي التي ستـعيد الكرامة
اĠفـقودةĒ والـهـيبـة الضـائعـةĒ ولذاك كـانت هـذه الإشارة الـلطـيفـة بأنـنـا لسـنا أهلاً Ġـصافـحة

الأندلس إلاّ عندما ĥلك تلك الأهلية.

حديث اĠنازل والديار والأماكن:

ومن أسـالـيب الخـطاب حـديث اĠـنـازل والـديـار والأمـاكن عن مـعـاناتـهـاĒ والـتـعـبـير عن
مـشـاعـرهـاĒ سـواء بـلـسـان الـشـاعــر كـمـا ورد في الحـديث عـلى لـسـان اĠـدنĒ مـثل (شـكـوى
قرطـبة) لـلحـسنـاويĒ و(إشبـيليـة) لمحمـد القـيسيĒ (والـبحث عن غـرناطـة) لمحمد عـلي شمس
الـدينĒ و(مـسـجـد قـرطــبـة) لـفـوزي اĠـعـلـوفĒ و(صـيـحـة الجـامـع الـكـبـيـر) لمحـمـد بن عـثـمـان
التويـجريĒ فالقصيدة من أولهـا لآخرها حديث اĠسجد الجامعĒ هـو الذي يعبر عن مشاعره
نحـو هؤلاء الزوار الـعرب Ē فهـو أرق مفجـوع Ġفـارقة أحبـابهĒ وساخط غيـر راضٍ عن العرب
السـائـحě الـذين يأتـون على غـير الـهيـئـةĒ وكان قـد ظنّ أنّ هذا الحـسيس إĥـا هو حـسيس

أبطال اĠاضي فيتساءل محتجّاً بعد إعلان أرقه وسهده:
أرقē ولــــــــيـــــــلـي مــــــــذ فـــــــجــــــــعتُ طــــــــويل

أيُلامُ فـي حـــــــمـل الـــــــهـــــــوى مـــــــتـــــــبـــــــولُ
(١) القرويĒ مرجع سابق 
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مـــــــــا زلت أرقـبُ فـي شَـــــــــذاك أحـــــــــبَّـــــــــتي
فــــمـــــتى ســــيُــــشــــفـى يــــا نــــســــيـمُ عــــلــــيلُ

«ēمـن هـــــؤلاء الــــقـــــادمـــــون ? أ«عـــــقْـــــبَــــة ...
المجـــــــــد فـــــــــوق ركـــــــــابـه مـــــــــحـــــــــمـــــــــولُ

أم طـــــارقē تــــــشــــــكــــــو الـــــقــــــوارب بــــــأسه
الــــــــفــــــــتـح فـي عــــــــزمــــــــاتـه مــــــــوصــــــــولُ

مـن هـــــــؤلاء الـــــــقــــــــادمـــــــون جـــــــلــــــــودهم
ســـــمـــــرē ولــــــكن فـي الـــــقـــــلـــــوب شـــــهـــــولُ

جـــاءوا إلـى (مـــدريــــد) بــــئس مـــجــــيــــئـــهم
(١) لا الـــــسَّــــــعْيُ مــــــحـــــمــــــودē ولا مـــــأمـــــولُ

وعبّرت قلاع المجـد أبلغ تعـبيرĒ عنـدما رأت حكـام العرب يُهـرعون إلى مدريـدĒ يعلوهم
الصغار والذل:

كـــــــأنـــــــنـي بـــــــقلاع المجـــــــد قـــــــد وجـــــــمت
Ġّــــــا أتـــــــاهــــــا بــــــروح الـــــــذلّ عــــــربــــــان(٢)

ويـتلألأ غبـار الـكلام عـلى شـفتي هـذا اĠـسـجـد العـظـيمĒ والـسيـد الـضـخمĒ ومـا أجمل
صورة الـغبـار اĠتلألىء حـě ينـطلق مـن فمٍ كنـور الشـمس البـازغ تمـاماً كـما تتـلألأ حبـيبات

وذرات الغبارĒ إذا سُلّط عليها ضوء الشمس:
ēومسجدها سيّد
غارقē في مهابته

حě بادرته بالسلام انحنى
وتلألأ في شفتيه غبار الكلام(٣)

(١) أحمد التويجريĒ قصيدة صيحة الجامع الكبير  
(٢) معجم البابطě للشعراء العرب اĠعاصرين (الطبعة الأولى) ١/١٦٠
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الرؤى:

وتـعبـر الـرؤى أسالـيب الخـطابĒ حـيث يسـتـعان عـلى ذلك بـأسطـورة تـراثيـة عن زرقاء
اليمـامةĒ ذات العـينě الـعابرتي أفق الـنظر واĠـستقـبلĒ وتختـارها ثريـا العريض لـلتعـبير عن

أزمة الأمة بعامةĒوفي ثناياها أزمة الأندلسĒ فتقول:
إلى أين تمضě يا فاختة

منابع حلمك قد غاض منها الشجر
وأعشاشُ أمسكِ لم يبق منها أثر(١)

وخالد البرادعي يدع زرقاء الأندلسية تتكلمĒ فتقول:
قالت زرقاء الأندلسية

زرع الصقر على الدرب بذورًا
نبتت في سنوات القحط سنابل(٢)

ولأن البرادعي يبعثر أوراقهĒ أو أن الزمن بعـثرهاĒ فإنّ الخطاب عنده يتأرجحĒ ويتنقّل
بـě مـجـمـوعـة أصـواتٍ وأسـمـاءĒ مــنـهـا: عـبـدالـرحـمن الـداخـل الـصـقـر الـقـرشيĒ الـذي يـتمّ
الخطاب من خلاله عـلى شكل صورة خيالية أسـطوريةĒ تعبر به نهـر الفراتĒ بل إنه يستعير

الإسراء واĠعراجĒ ليصور هذه الرحلة اĠعراجية القدسية:
عبدالرحمن..

في (دجلة) كانت قدماه
وعيناه Ėكة تزرع في الليل الأقمار
صنعَ جناحě لهُ من سعف النخل

وعبر فرات الخير وطار
معهُ مهرē يختبىء الصبح بأطراف حوافره
وقميصē غابة زيتونٍ وخضابē من غار

أمضى ليلته في (ا
(١) ثريا العريضĒ ديوان أين اتجاه الشجرĒ ص ٣١
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فالربط بـě مكة والقدسĒ والطـيران والصعودĒ كل ذلك يوحي بـاستمداد هذا الخطاب
هويـته من الإسراء واĠعـراجĒ والتعـبير الخـطابي كمـا ذكرنا في هـذه القصـيدة يتم من خلال
زرقـاء الأنـدلـسـيةĒ هـذه الـبـصـيـرة الـنـافذةĒ والـرؤيـة الـعـابـرة لـلمـسـتـقـبلĒ ومن خلالـهـا يـبدو

الصقر محلقاً في كل لوحة من لوحات القصيدةĒ ويظلُّ أيضًا صاحب صوتٍ مسموع.

Ēثمّ نسمع صوت عائـشة أم أبي عبدالله الصغير آخر مـلوك بني الأحمر ملوك غرناطة
تلك اĠـرأة الحرة التي سجّل لهـا التاريخ موقفاً عـجز عنه ابنها اĠـلكĒ وعجز غبار الزمن عن

أن يغطيه بغبارهĒ هذه اĠسبية الأبية تصرخ في قافلة السبي:
من ضيّع ملك الأبطال بكى

مثل الأطفال.

ويدركـنا الخـضر بـحديـثه وهذا أبـلغ في الـرؤية من زرقـاءĒ فالخـضر أو الـعطـار يدرك
الخائـفě بصوته القويĒ الـذي يستمرّ هادرًا حتى الـلقطة الأخيرة من القـصيدةĒ وإن تخللته
أصـوات أخـرىĒ مـثل ضــحـكـات فـرنـانـدو وإيـزابـيلا بـنــشـوة الـنـصـرĒ بل إنّ سـيف الـعـطـار
يتـحدث: قـال السـيف حذار ولا شكّ في أنّ الخـطاب اĠـتنـوع في هذه الـقصـيدة يـلقـي علـيها
عـبئًا ثـقيلاً في قـدرتها عـلى التعـبير عن الـفكـرةĒ والأصواتĒ ولكـنها نجـحت في التعـبير عن

كل هذه الأصوات دون خلل أو اضطراب.

الحوار:

الحـوار أسـلـوب يسـتـقـصي فيـه المحاور مـحـاوره كلّ مـا يريـد الـوصـول إلـيهĒ وهو في
الـقصـيـدة اĠـعـاصـرة يـقف شـكلاً من أشـكال الخـطـاب اĠـؤثـرة في الـتـعبـيـرĒ وهـو يـبـدو هـنا
أحـيـانًـا مـسـيطـرًا عـلـى أجزاء الـقـصـيـدة كـمـا هـو عـنـد الـبـرادعي في (حـوار مع يـوسف بن
تاشفـě) حيث اĠـقاربـة مع الحاضرĒ وكـأن التـاريخ - كمـا يقولـون - يعـيد نفـسهĒ فالـشاعر

يحاور ملك اĠرابطĒě بطل الزلاقةĒ وجامع شمل الأندلسĒ فيقول:
مولاي أبا يعقوب
أعلم أنّك متعب
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ěالغربة والتهج ěوبطول سن
تتعذّب

عذري إنْ أيقَْظتُْكَ أنّي كنتُ وراءك
يومَ لجمتَ البحرĒ وكفكفتَ جنونَ اĠوجِ لتركب

ورأيتكَُ كيف حزمتَ أريجَ الصحراء
وتنفسّْتَ بإشراق خلائفها

وجمعتَ الشطَّ إلى الشطĦ لتهمسَ في أذنِ البحر
كما الوحيُ وأعذب

الأندلسُ تنامُ على شوك الغربة حينا
وبأحضان ملوك طوائفها حينا

.. زحفتَ لتنقذها وزحفتَ
والنصرُ أتاك Ėا ترغب(١)

اĠـتتبع واĠتـمتع بأسلوب الـقصيدة يجـد أنّ الخطاب في القصـيدة آحادي لا ثنائيĒ إذ
لا نجد عـلى مساحة القـصيدة طرفي حوارĒ فالـشاعر يتحدّث ويـقولĒ ويأمر وينهىĒ دون أن
نجد ردًا أو حواراً مـن طرفٍ آخرĒ فالشاعـر يوقظ أبا يعقوب يـوسف بن تاشفě على الرغم
Ēلكن عـذره في أنهّ كـان يـتـتـبع خطـواته خـطـوة خـطوة Ēمن أنّ نـومـته جـاءت بـعـد كلال وتعـب
ويعـاين فعلـه العظـيم في إعادة الـلحـمة إلى الأنـدلسĒ وشاهـده وهو يـجتـاح الأعداء كـالسيل
في مـوقعة العروبة أو مـعركة الزلاّقةĒ هذان مـقطعانĒ يتبـعهما مقطع رجـاء بعدم عودة البطل
إلى دنـيـانا هـذه لأنـهـا ستـغـلـبه بـآفاتـهـاĒ وĖـا هو أشـدّ وأدهى Ęـا كـانت عـليـه الأندلس في
أوقـات الـفـتنـة والـتـمزقĒ ونجـد هـذا الحـوار في قصـيـدته الأخـرى (أوراق مبـعـثـرة من تاريخ
الأنـدلس) والحـوار في هذه الـقـصيـدة يـتم بـě عدة أصـواتĒ أولـها: روايـة زرقـاء الأندلـسـية

لحكاية عبدالرحمن ثم حوارها معه في لقطات عدةĒ منها:
زرقاءُ الأندلسية هَمَستَْ في أذنِ الصقرِ النائم

«عبدالرحمن»

(١) خالد البرادعيĒ أوراق هذا العصرĒ ص ٢٠١
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ēالعذراء الإسبانية مستلقية
بفراشك يا صقر قريش
أوَ ما أتعبكَ الإعمار

يا ملك الأندلس الأقوى
أوَ ما شاقك للحبّ حوار ?

ويأخذ الحوار شكلاً ثلاثيًا ما بě الزرقاء والعطار وعبدالرحمنĒ كما في هذه اللقطة:
يا عطار

نادت زرقاءُ
Ėفردك تقاتل وسيوف الفرسان

صادرها حرسان
شرطة «فرناندو» وجواسيس الخلفاء

قال «العطار» أراهم
قالت: مَنْ جئتَ تقاتل عنهم خذلوك

قال: أراهم
قالت: مسكēě يا عطار

ونجـــد حـــوارًا بــě صـــوتــě: صـــوتٍ لانــعـــرف صــاحـــبه وهـــو صــوت عـــامĒ وصــوت
عبدالرحمن الداخل:

ناداه منادٍ: عبدالرحمن
لا تنظر خلفك

اĠهزوم يداعب سيفك
والساقط... واĠهزوم
قال الصقر: أراهم

قال الصوت: ماذا تفعل وحدك يا صقر الغرباء.. ?
قال الصقر سألتم شفة العطار
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قال الصوت: ولكنّ العطار وحيد..
قال الصقر: خطأ
ليس وحيدًا

من تنبته الأرض
ومن تنتقهُ الأرحام

ولـعلّ من أجـمل الحـوارĒ هـو ذلك الحوار الـدائـر بـě جمـجـمـة الـعطـار وفـرنـاندوĒ ذلك
الصوت اĠصرّ على الأملĒ فاĠلك اĠنتصر يسمع جمجمة العطارĒ تصرخ وتقول:

سأظلُّ أقاتل يا فرناندو
قال اĠلك اĠنتصر...
وتلفّتَ فرناندو

ليجيء الصوت كموج البحر كقصف الرعد
كعاصفةٍ من نار

وحـوارē رائعē جـميلē أيـضًـا بـě إيـزابيلا وسـيف الـعـطـارĒ فبـعـد مـقتـل العـطـارĒ يـنهض
سيفه ليحاور نيابة عنهĒ كما كانت جمجمته:

قال السَّيف: حذارِ
اĠقهورون اĠغتربون اĠسجونون

بعتم خنادقهم
مثل العطار

أغضب سيف العطار مليكته
فانتفضت من بě ذراعي فرناندو

وحوارē يجمع اĠنهزم أبا عبدالله الصغير وأمهّ الحرة عائشة:
قال أبو عبدالله: ولو مرّه

أدفعُ عنّي العارَ أمامكِ يا أمّاهُ
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: لا.. نادت عائشةُ
لا تبكِ أبا عبدالله
ودع العطار يقاتل

والحوار له نكهته في هذه القصيدةĒ إنـها نكهة معتقة تجمع روحي العصرين اĠاضي
والحاضر صورةً ومادةً ولفظاĒً في إطارٍ شفافٍ نافذ.

Ēــثل كـرة يـتــقـاذفـهــا لاعـبـانė ـاضي والحــاضـرĠا ěإنّ تـبـادل الــصـوت والـصــدى بـ
فالتعبير عن الواحد بالآخرĒ وُظĦفَ في هذا الحوار توظيفاً متقنًا.

ولوحـة أخرى عند شاعـر آخر ترد بشكل حـكائيĒ حيث لا يكون الحـوار مباشرًا بقال
وقلتĒ ولكن الريح تحكي حكايتهاĒ فتردّ عليها نجمة الصباح:
قــــــــــهـــــــــقــــــــــهـــــــــاتē خــــــــــلف ظــــــــــهـــــــــري

تــــــــــــقــــــــــــطـع الجــــــــــــلــــــــــــد وتــــــــــــفـــــــــــري
تـــــــــــــصــــــــــــــفـع الـــــــــــــوجـه وقـــــــــــــلـــــــــــــبـي

وتـــــــــــــريـش الـــــــــــــســـــــــــــهــم تـــــــــــــبــــــــــــري
ــــــــــــهــــــــــــا ريـحُ ضِـــــــــــغْـنٍ هَــــــــــــيَّــــــــــــجَـــــــــــتْ

ـــــــــلــــــــــهبُ ظَــــــــــهْـــــــــري ـــــــــهــــــــــا يُ سَــــــــــوْطُ
... وهـي تــــــــــــــــروي لــــــــــــــــلـــــــــــــــيــــــــــــــــالـي

(١) ســـــــــــــــــرَّ أحـــــــــــــــــداثٍ عـــــــــــــــــضـــــــــــــــــالِ

وتكمل حديثها:
ēغــــــــــــــربـت فــــــــــــــيــــــــــــــكـم شــــــــــــــمـــــــــــــوس

آذنــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــكــم بـــــــــــــــــــــالــــــــــــــــــــزوال
أذّنَ الـــــــــــــــنــــــــــــــاعــي عـــــــــــــــلــــــــــــــيـــــــــــــــكـم

فـــــــــــــــارقـــــــــــــــبـــــــــــــــوا ســـــــــــــــوء اĠـــــــــــــــآل

(١) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط 
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وهنا تتصدّى لها نجمة الريحĒ وتواجهها متحدية:
عـــــــــــارضـــــــــــتـــــــــــهـــــــــــا بــــــــــنــتُ صــــــــــبـحٍ

ـــــــــــــــــــــدتْ ذاك اĠــــــــــــــــــــقــــــــــــــــــــال فــــــــــــــــــــنّ
واجــــــــــــــــهــت ريــح الــــــــــــــــتــــــــــــــــعــــــــــــــــدي

بــــــــــالـــــــــــتــــــــــحـــــــــــدّي والــــــــــنـــــــــــضــــــــــال
أعـــــــــــــــــــــــلــــــــــــــــــــــنــتْ رغـــم اĠــــــــــــــــــــــآســي

وادعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءات المحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال
ــــفــــــــــــــــــــــــــــجــــــــــــــــــــــــــــرِ إنّ ركـــبَ الــــــــــــــــــــــــ

آتٍ فـــــــــــــــــــــــوق بــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــــــــرٍ مــن لآل

ويختصر أبو ريشة الحوار بحديثٍ لم يطلعنا عليهĒ وأطلعنا على صفات هذا الحديث:
وتجــــــــــاذبــــــــــنـــــــــا الأحــــــــــاديـث فــــــــــمـــــــــا

انـــــخــــفــــضـت حــــسًـــــا ولا ســــفّـتْ خــــيــــالا
كـلُّ حـــــــــــرفٍ زلَّ عـن مـــــــــــرشـــــــــــفـــــــــــهــــــــــا

نـــــثــــــر الـــــطـــــيـب ėـــــيـــــنًــــــا وشـــــمـــــالا(١)

Ēليـكـمل نـشوته Ēفإنّ أبـو ريـشـة يتـركـهـا تتـحـدّث Ēـا أنّ صفـات حـديثـهـا هي هـذهĠوطـا
ولذلك فهو يستدرجها بسؤال:

قـــــــــلـتُ يــــــــا حـــــــــســــــــنـــــــــاءُ مـن أنـتِ ومِنْ
أيĦ دوحٍ أفــــــــــــرعَ الـــــــــــغــــــــــــصـنُ وطـــــــــــالا

بهـذه الاستـثـارة السـؤال تكـمل الحـسنـاء ذلك الحديث الـذي تـشتـهيه الآذانĒ وتـرشفه
النفوسĒ وتنهي حديثها وحوارها بهذه الضربة الفخرية القاضية:

هـــــؤلاء الــــــصĦـــــيــــــد قـــــومـي فـــــانْـــــتَــــــسبِْ
إنْ تجــــــــــدْ أكــــــــــرمَ مــن قــــــــــومـي رجــــــــــالا

يذهل الشاعر لهذه الضربةĒ فلا يحير جوابا.

(١) ديوان عمر أبو ريشة ٨٩-٩١
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ويعتمـد علي محمود طه الحـوار في قصيدته أنـدلسية بـقلت وقالتĒ ليـصل في النهاية
إلى وجود علاقة قدėة تجمعهماĒ ففي نهاية الحوارية تسأله:
هــــــــــتــــــــــفـت بـي ويــــــــــداهــــــــــا فـي يـــــــــدي

تــــــــدفـع الــــــــكــــــــأس بــــــــإغــــــــراءٍ وعــــــــجبِ
أيُّ قـــــــــــــيــــــــــــــثــــــــــــــارٍ شـــــــــــــجــيٍّ غَـــــــــــــرِدٍ

خـــــــلــــــتـهُ يــــــنـــــــطق عـن أســــــرار قـــــــلــــــبي

فيجيبها:
: طـــــــــــــفـلē مــن قـــــــــــــدĤ الأبـــــــــــــدِ قـــــــــــــلــتُ

(١) Ħـــــــــزجُ الألحـــــــــانَ مـن خـــــــــمـــــــــرٍ وحبė

:ěوفي هذه المحاورة يسجل القول Ēونجد حوار الليل عند أحمد شوقي
قــــــــــلـتُ لـــــــــــلــــــــــيـل ولــــــــــلــــــــــيـل عــــــــــواد:

مـن أخـــــــو الـــــــبـثĦ ? فـــــــقـــــــال: ابن فـــــــراق
قــــــلـتُ مـــــا واديـه? قــــــال: الــــــشــــــجـــــو واد

لـــــــــيس فـــــــــيـه مـن حــــــــجـــــــــازٍ أو عــــــــراق
: لــــــــكن جــــــــفـــــــنـه غـــــــيـــــــر جـــــــواد قــــــــلتُ

قــــــال: شــــــرُّ الــــــدمـع مــــــا لــــــيـس يـــــراق(٢)

والحوار يـدور بě اĠـسجـد واĠديـنـةĒ كمـا في هذا الحـوار اĠنـطلق عـلى لسـان مسـجد
غرنـاطةĒ ومـديـنته الحـبيـبةĒ من خـلال تسـاؤله عن أحبّـتهĒ وأبـناء بـلده الأنـدلسĒ وėضي في
تساؤله عن أسباب هذه الدموع التي تملأ مآقي عيونهاĒ وسبب هذا الحزن والشحوب الذي

يغشيهاĒ فتجيبهُ والغصة تملأُ عليها نفسها:
تــــســــاءل الــــبــــدر يــــا أحـــــلى مــــدائــــنــــنــــا

أين الـــــذيـن عــــهـــــدنــــا فـــــيــــهـم الخــــلـــــقــــا

(١) علي محمود طهĒ الأعمال الشعرية الكاملةĒ ص ٧٣٥
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أيـن الأحــــــــبــــــــةُ أبــــــــنــــــــائـي بــــــــأنــــــــدلسٍ
لا زال مـــــنــــهم أريـجُ المجــــدِ مـــــنــــتـــــشــــقــــا

وأنـتِ غــــــرنــــــاطـــــتـي أينَ الــــــذيـن بــــــنـــــوا
أمــــجـــادك الــــغـــرَّ قـــصــــرًا قـــد علا طــــبـــقـــا

مـــــــــــــالـي أراكِ ودمـع الحـــــــــــــزن أرقـــــــــــــبُـهُ
نــــــارًا تــــــلــــــظـى بــــــعــــــěٍ صــــــادقت أرقــــــا

فتردّ عليه وتجيبه:
قــــالـت تــــنــــوء بــــغــــصـــــاتٍ ومــــرشــــفــــهــــا

بــركـــانُ غـــيظٍ يـــفـــيضُ الـــلـــفظَ مـــحـــتـــرقــا
مــــا جـفَّ غــــصــــنـيَ إلاّ بــــعــــد أنْ هــــجــــرتْ

أنـــــداءُ ظـــــلـــــكـمُ الأغـــــصـــــانَ والـــــورقـــــا(١)

وتكمل حوارها الذي يوضح إجابة سؤاله من خلال الصورة اĠعروفة لأسباب النكبة والسقوط.

Ēوالبحر Ēكجـبل طارق Ēوأحـياناً ينـطلق الخطاب على لـسان شاهدٍ من شواهـد العصر
Ēلزيارته ěيتـطاول ليتعـرف على هؤلاء القـادم Ēسـجد الجامع بقـرطبةĠفاĒسـاجدĠوا Ēوالمحيط

فلما رآهم أنكرهم لأنّ هيئتهم لا تشبه هيئة أجدادهمĒ ومجيئهم مخالف لمجيء أسلافهم:
إنـي لأنــــــــــــكـــــــــــر هــــــــــــؤلاء فـــــــــــمـــــــــــا هـمُ

(٢) قـــــومـي ومـــــا أنــــا مـــــنـــــهـمُ مـــــنـــــســــولُ

أو توجيه الخطاب للمسجد كما في قول زكي قنصل:
بــــــــــرغـم الألـفِ لـم تـــــــــبــــــــــرح جـــــــــديـــــــــدا

تــــــدور عــــــلـى فم الـــــــدنــــــيــــــا نــــــشــــــيــــــدا
.. شـــــــــقـــــــــيـق الجـــــــــامـع الأمـــــــــوي إنّــــــــا

ســـــــنـــــــجـــــــعـل كـلّ يـــــــومٍ مـــــــنكَ عـــــــيـــــــدا
.. ســــتــــبــــقى فـي جــــبــــě الــــدهــــر تــــاجًـــا

يــــــشعُّ وفـي فم الــــــدنــــــيــــــا نــــــشــــــيــــــدا(٣)

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط
(٢)  قصيدة صيحة الجامع الكبير لأحمد التويجري 
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وقـد يُـلقـى الخطـاب عـلى لسـان بـطلٍ من الأبـطالĒ كـمـا فعل الـشـيخ مـحمـد بن عـيسى
: الخليفة وهو يتصور طارق بن زياد يلقي خطابه في الجموع قائلاً

هــــــــذي مــــــــواقــــــــفــــــــهـم عــــــــلـى الأطـــــــواد
فـــــــــــكــــــــــأنّ طـــــــــــارق واقـفē ويــــــــــنــــــــــادي

ويقول:
هـــــــيَّـــــــا لـــــــلـــــــجـــــــهــــــــاد فـــــــخـــــــلـــــــفـــــــكم

بــــــــحـــــــرē يــــــــعـجُّ وفي الأمــــــــام أعـــــــادي(١)

طريقة السرد:

Ēفقـد اتـبع الشـعـراء طريـقة الـسـرد القـصصـية Ēوطـريـقة الـسّرد من أسـالـيب الخطـاب
وتـقـدĤ ذلك في لـقطـات سـرديـة متـتـابـعةĒ كـمـا فـعل مـحمـد الخـضـر حسـě في سـرد قـصة
صقر قريشĒ ويـعرضها علـينا من لقطـة الولادة والطفـولة والشبابĒ ثم سـقوط دولته ورحلته

وطموحه إلى أن تربع الصقر على عرش الأندلسĒ إنها كما يقول:
وحياة الصقر سارت مثلاً للنوابغ(٢)

وكذلك يسرد لنا خير الدين الزركلي هذه السيرة منذ سنيها الأولى:
فـــــتًـى أطلّ عــــــلى الأيــــــام فـــــابـــــتــــــســـــمت

وكـــــان ســــــرّاً مـن الأســـــرار مــــــكــــــنــــــونـــــا
مــــا صــــدّهُ الــــيــــتمُ طــــفـلاً عن مــــطــــامــــحه

بل زاده الــــيــــتمُ تــــأمــــيلاً وتــــمــــكــــيــــنـــا(٣)

ويتبعه في هذه الرحلة المحفوفة بالمخاطر:
ســــرى وحــــيــــدًا عــــلى اسم الــــلـه ســـيــــرتهُ

مـــتــــيّــــمًـــا بــــابــــتـــنــــاء المجــــدِ مـــفــــتــــونـــا

(١) مختارات من الشعر العربي في القرن العشرين ١/٣٨٠
(٢) خواطر الحياة ١٧٩



≠ ±∏∏ ≠ 

ســــــعـــــــيًـــــــا تحــــــار لـه الأفـلاكُ مــــــتّـــــــصلاً
يـــســـابق الـــريـح فـــيـــهـــا لا الـــشَّـــواهـــيـــنــا

ويظل في إثر هذا الصقر حتى يأوي إلى الثرى:
ġ شـــامــــخًـــا فـي الـــثــــرى جـــبــــار أنـــدلسٍ

واصــــحب بـــروحـك مـــيــــكـــالاً وجـــبــــريـــنـــا
واتــــــــرك رفـــــــاتـك لـلأجـــــــيــــــــال تـــــــذكـــــــرةً

وعـــــبــــرةً لــــلـــــمــــطــــيـــــفــــě اĠــــكـــــبّــــيــــنــــا
قَـــضَـــيتَْ حَقَّ اĠـــعـــالي فـــانـــتـــصـــفتَ لـــهــا

من واتِـــــريــــهـــــا وحَــــقَّـــــقتَْ الأظـــــانــــيـــــنــــا

وهــذه الـلـقــطـات الـســرديـة اĠـتــتـابــعـةĒ تـكــاد تـكـون ĥــوذجًـا لـلــكـثــيـر Ęن تحـدّث عن
عبدالرحمن الـداخلĒ فهذا عبدالرحمن السويـداء يتحدث في قصيدته (الأندلس) عن الداخل
في ثلاث لقطات:الأولى في تـسميته بـصقر قريشĒ والـثانية: في اسـتتباب الأمـر لهĒ والثالثة:
في قـدرة الـداخل على مـجـابـهة أعـدائه في الـداخل والخـارجĒ وينـتـقل للـحـديث بـعد ذلك عن
شــخـصـيـة أخــرىĒ هي عـبـدالـرحــمن الأوسطĒ ويـظـهــر لـنـا هـذا الأمـيــر في لـقـطــتـĒě يـتـلـوه
عـبـدالـرحـمن الـنـاصـر في أربع لـقـطـاتĒ حـيث وصـلت الأنـدلس في عـهـده إلى قـمـة مـجـدهـا

وعطائها واكتمالها:
جــــــنـــــــة قـــــــد أيــــــنـــــــعـت أقــــــطـــــــافـــــــهــــــا

وتــــــدلّى جــــــنــــــيــــــهــــــا فــــــوق الــــــثـــــرى(١)

وĠا ģّ حسنها وكمالها كما قال:
كـــــفـــــتـــــاة كـــــمــــلـت حـــــســـــنًـــــا وتـــــيـــــهــــا

زانــــــــهــــــــا عــــــــقـلُ ونــــــــبـل مـن ذويــــــــهــــــــا

بدأت الأطماعĒ وتحرك الصراعĒ وأجلب الشر عليها برجله وخيلهĒ حتى ضاعت من أيدينا.

.٢٠ Ē(١) عبدالرحمن السويداء رؤى مسافر
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الاستدعاء عن طريق الحلم:

الحلم هـو البوابة الـرئيسة الـتي تسمح للـشاعر بـالعبور إلى اĠـستحيلĒ فـالحلم يحقق
الأماني الصعبةĒ ويعطي تصـريحًا بالتهوĤ في أرض الخيال دوĥا طلب إثبات أو دليلĒ إنه
حـيـلة يـحـتال بـهـا الشـاعـر كي يعـبـر بوابـة اĠـستـحـيلĒ دون إثبـات شـخصـيـةĒ ويسـتـطيع أن
يـخـوض الـبـحـور حـتـى لـو لم يـكن يـعـرف الـعـومĒفـالحـلـم بـطـاقـة من لا بـطـاقـة لهĒ وبه نـدخل
اĠـاضيĒ ونسـتجـلي آثارهĒ ونـلـتقي شـخصـياتهĒ ونـشاهـد أحـداثهĒ وأحوالهĒ وتـتحـول الدنـيا

بأجمعها إلى أحلام:
ودنـــــيــــا من الأحـلام مــــســـــحــــورة الــــرؤى

سـمــاويـة الــتـصــويـر بــالحـسن والــطـهـر(١)

وعبدالرحمن العشماوي ينطلق في (جولة على أنقاض الأمجاد الإسلامية) مبتدئًا بالحلم:
أهــــــوَ حــــــلـمē في جــــــفـن هــــــذا الــــــوجــــــود

قــــــد تــــــرنّــــــحـتُ فـي مــــــداه الــــــبــــــعــــــيــــــدِ
ثـــــار في خـــــاطــــري الـــــقــــريـض فــــعـــــفــــوًا

يــــــــــــــــا رفـــــــــــــــاقــي إذا أزلــت حـــــــــــــــدودي
وصــــــحــــــبتُ الخــــــيــــــال أســــــبـحُ في اĠــــــا

(٢) ضـي عــــــلى مــــــĝ عــــــزّنــــــا اĠــــــفــــــقـــــودِ

فـالحلم هـو الوحيـد الذي يـسمح لك بـالاختـراق والعبـورĒ والسـباحـة إلى اĠاضي لاتتم
إلاّ من خلال هذا البحر الحلم.

الصدى:

الـصـدى وارتـداد الـصـوت ورجـعه من وسـائـل الخـطـاب لـعـبـور الـزمانĒ والحديث عن
الأنـدلسĒ هـو ذلك الـصـدى الذي يـرنُّ في الأسـمـاعĒ يـنـتقـل في فضـاءات الـقـصـائد دون أن

يحدد مصدرهĒ كما نجد في هذا القول:

(١) المجموعة الشعرية الكاملة للعقيلي ١٩٦
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عــــــلى جــــــبـل الــــــفــــــتـح عــــــنــــــد الأصــــــيل
وشــــمـس الــــنـــــهـــــار اكــــتـــــست بـــــالأفــــول

ســــمـــعـتُ حــــديـــثًــــا كــــصــــوت الــــصـــلــــيل
ســــمـــعتُ الــــصـــدى مـــثـل رجع الـــصــــهـــيل

عــــــلى الــــــبــــــحـــــر تــــــنــــــشـــــره اĠــــــرسلاتُ
ريــــــــاح الـــــــدّبــــــــور ريــــــــاح الــــــــقــــــــبـــــــول

تــــقــــول وفــــيــــهــــا انــــتــــشــــاء الــــضــــفـــاف
لــــــــــورد الــــــــــربى وزهــــــــــور الحــــــــــقـــــــــول

لــــــــذاك الــــــــزمــــــــان تــــــــشــــــــدُّ الــــــــرحــــــــال
يُــــــشـــــــدُّ الــــــركـــــــاب لجــــــام الخـــــــيــــــول(١)

فـالحــديث الــذي تـنـقــله الـريــاح لـيـس صـوتًـا عــاديّـاĒً إنّه صــوت يـشــبه صـوت صــلـيل
السيوفĒ ورجعه كصهيل الخيولĒ ومع ذلك فهو ينشد ويقول:
فـــــــــــــــذاك الـــــــــــــــزمـــــــــــــــان لـه أشـــــــــــــــرقـت

شــــــمـــــوسē بـــــعــــــزم الـــــرجــــــال الـــــعـــــدول

ويضج الصدى في سمع اĠعتمد بن عباّد في قصيدة (آخر مذكرات اĠعتمد بن عباد):
أسمع ليلة الشعراء

تبادلني حروفًا خلتها مرثية الغرباء(١)

ويطوّف رشيد مجيد باĠوج ليعرف مصيره:
.. فأنكرتُ ضياعي طفتُ باĠوجِ

وترقّبتُ شموخي ومصيري واندفاعي
ورجالي واĠدى الأزرق والبحر الذي يبغي ابتلاعي

والعدو اĠتصدي ولهيب السفن المحترقة

(١) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط   
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وسيوفē عربيهْ
(١) لم تدنسها يدē مرتزقهْ

فهو يستنطق اĠوجĒ ويقرأ في تموجاته تاريخ الشموخ والعزة والانتصار.

التخفي خلف الطيور:

الـتـخـفي خـلف الـطـيـور مـن الأسـالـيب الـتي تـوسّل الـشـعـراء بـهـا لـلـتـعـبـيـر عن رؤاهم
وأفكـارهمĒ فالحـديث بلـسان الـطيـور لون من الـتعـبيـر ليس جـديدًاĒ فـكم من الـشعـراء باحوا

Ėشاعر الحب والحزن من خلال الطيورĒ وأجروا الكثير من اĠشابهات بينهم وبينها.

ومن الـذين راقهم هـذا الأسلـوب أحمـد شوقي الـذي اختـار محاوريـه من الطـيورĒ ففي
قصـيدتيه: (أندلسية وصـقر قريش) يتحدث شوقي بـلسان الطيرĒ أو أنه يـترك الطير يتحدث

بلسانهĒ ففي القصيدة الأولى يبدؤها بقوله:
يـــــا نــــائحَ الـــــطَّــــلْـحِ أشْــــبــــاهē عـــــواديــــنــــا

نــــأسَى لــــواديك أم نَــــشْــــجىَ لــــواديــــنـــا(٢)

وفي الثانية يقول:
مـن لــــــــنـــــــضــــــــوٍ يَــــــــتَـــــــنـَــــــــزَّى ألـــــــــمًـــــــا

بــــــــــرّح الــــــــــشــــــــــوقُ بـه فـي الــــــــــغــــــــــلسِ
حنَّ لـــــــلـــــــبـــــــان ونـــــــاجـى الـــــــعـــــــلـــــــمــــــا

أيــن شــــــــــــــــــــرق الأرض مــن أنــــــــــــــــــــدلــس
✸✸✸✸✸✸✸✸

بـــــــلــــــبـلē عـــــــلّــــــمـه الـــــــبــــــě الـــــــبـــــــيــــــان
بـــــات فـي حـــــبل الــــــشـــــجـــــون ارتـــــبـــــكـــــا

في ســــمــــاء الــــلــــيل مــــخــــلــــوع الــــعــــنـــان
ضـــــــــاقـت الأرض عــــــــلـــــــــيـه شــــــــبـــــــــكــــــــا

(١) رشيد مجيدĒ الأعمال الشعريةĒ ص ١٦٤.
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كـــــلّـــــمـــــا اســـــتــــــوحش فـي ظلّ الجـــــنـــــان
جُـنَّ فـــــاســـــتُـــــضـــــحِـكَ من حـــــيـث بـــــكى(١)

فـالأسى لحـال الطـير هـو الأسى لحال الـشاعـرĒ ولعلّ الـوصف الدقـيق للـطائـر يوضّح
اĠـشاعر اĠشتـركةĒ فالفم القـاني هو بقايا الـدمĒ وصوت الطير الشـجيĒ وحالته اĠزريةĒ من:
همة ضعيفةĒ وقوى واهيةĒ وجناحٍ كسـيرĒ كل ذلك إĥا يعبّر تعبيرًا ناطقًا عن هموم الشاعر

وأحزانهĒ فانظر وتأمّل هذا الوصف اĠعبر:
فـــــــــــمـه الــــــــــقـــــــــــانـي عــــــــــلـى لـــــــــــبّــــــــــتـهِ

كـــــــبـــــــقـــــــايـــــــا الــــــدّم فـي نـــــــصـلٍ دقـــــــيق
وبـــــــكـى شـــــــجــــــــوًا عـــــــلـى شـــــــعـــــــبــــــــته

شـــجـــوَ ذاتِ الـــثُّــكـلِ في الـــســـتـــرِ الــرقـــيق
نـــــــفـــــــرت لـــــــوعـــــــتـه بـــــــعـــــــد الـــــــهـــــــدوء

والــــــدجـى بــــــيـت الجـــــــوى والــــــبُـــــــرحــــــا
يَـــــــتَــــــــعَـــــــايــــــــا بـــــــجــــــــنـــــــاحٍ ويــــــــنـــــــوء

بـــــــجــــــنـــــــاحٍ مُــــــذْ وهـى مــــــا صـــــــلــــــحــــــا
ســــــــاءهُ الـــــــــدهــــــــرُ ومــــــــا زال يــــــــســــــــوء

مـــــــا عـــــــلـــــــيه لـــــــو أســـــــا مـــــــا جـــــــرحــــــا
ـــــــــــمـــــــــــا أدمـى يـــــــــــديـه نـــــــــــدمــــــــــا كـــــــــــلّ

ســـــــــالــــــــتـــــــــا مـن طــــــــوقـه والــــــــبـــــــــرنس
فــــــــــــــــنـــــــــــــــــيــت أهــــــــــــــــدابــه إلاّ دمــــــــــــــــا

قـــــــام كـــــــالــــــيـــــــاقـــــــوت لـم يــــــنـــــــبـــــــجس
مــــــــدّ في الــــــــلــــــــيل أنــــــــيــــــــنًـــــــا وخــــــــفق

خـــــفــــقـــــان الــــقُـــــرط فـي جــــنـح الــــشـــــعــــر
فــــــــرغـتْ مــــــــنه الــــــــنّـــــــــوى غــــــــيــــــــر رمق

فــــــضـــــــلــــــة الجــــــرح إذا الجـــــــرح نَــــــغَــــــر

(١) الشوقيات ٢/١٧٠-١٧١ 
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يـــــــــــــــــتــلاشــى نـــــــــــــــــزواتٍ فـي حُـــــــــــــــــرَق
كـــــــذبــــــــالٍ آخـــــــر الـــــــلـــــــيـل اســـــــتـــــــعـــــــر

لـم يــــــــكـن طـــــــــوقًـــــــــا ولــــــــكـن ضـــــــــرمــــــــا
مــــــــــــا عــــــــــــلــى لــــــــــــبّــــــــــــتـه مـن قــــــــــــبـس

رحــــــــــمــــــــــة الــــــــــلـه لـه! هـل عــــــــــلــــــــــمـــــــــا
(١) أنّ تـــــــلـك الـــــــنــــــــفسَ مـن ذا الـــــــنَّــــــــفَسِ

إنّ ذلك الـوصف من ذا النفس الوهّـاج الذي انسحب على هـذه الصورĒ فأعـطاها لونًا
دامـيًـاĒ بـخـلـفـيـة قـاتـمـة سـوداءĒ تـبـě في حـقـيـقـتـهـا عن اĠـشـاعـر التـي ارتـدت من إحـساس

الشاعر إلى صفات هذا الطير.

اĠذكرات:

عـبرت اĠـذكرات الخـطاب الأنـدلسيĒ وغـدت وسيـلة من وسـائلهĒ وأسـلوبًـا من أسالـيبه
التي تـلقي شعاعـě ضوئيـě: أحدهمـا يضيء ليل صاحـب اĠذكرات الدامسĒ فـيطلـعنا على
حاله وأمـانيه وآمـالهĒ والشـعاع الآخـر يدخل ظـلمـاء نفس الـشاعـرĒ ليـعبرّ عـن الحال وما آل
إليهĒ وكأنّ هذين الشعاعě اĠنبثقě من مشكاة واحدة يسيران متوازيě لكنهما يصبان في

النهاية في بوتقة واحدة.

فقصيـدة (آخر مذكرات اĠـعتمد) لمحمـد بنيس تأخـذ بأيدينا لـتطلعـنا على ذلك السجن
اĠظلم الذي يرزح في قيوده بطل الزلاقةĒ اĠعتمد أمير إشبيلية وشاعرها وفارسهاĒ وبالقرب
من نافذة غليظةĒ نلصق آذاننا لنسمع صوته الآتي عبر السراديب يتأوهّ ويندبĒ وكأننا نحن

أو الشاعر اĠعاصر نندب حظنا ونقول مع اĠعتمد:
أسيرُ ومن حقول العطر والأشعار والقمر
تبددّ في السماء ضبابُ ليلٍ واسعِ السهر

(١) الشوقيات ٢/١٧٠-١٧١ .
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يسوق خطايَ يخنقني
ضياءُ الزيتِ في القنديل تنطفىءُ

(١) ذبالتهُ رمادًاĒ ما تناثر في ذرى الشفقِ

هـذه الـذكـرى اĠـضـمـخـة بــالـعـطـرĒ والـشـعـر والـسـحــرĒ والـسـهـر والـلـيـالي اĠلاحĒ قـد
اختنقتĒ وتبددّتĒْ وانطفأت شعلتهاĒ وذرَُّ رمادهاĒ وغدت أسيرة القيد:

أسيرُ يداي من ألم
حديد القيد ينـزف منهما عنقود حلمٍ ضاع في العدم

الذكرى تتهاوىĒ والأحلام تـغرق نازفة بدماء سلة العنب إشـبيليةĒ تلك التي كانت سلة
نجوم الأرض شـعـرًا وسـحرًا وسـهـراĒً وتحـوّل ليـلـها الـعـامـر إلى اĠقـولـة اĠـتحـسّـرة: انفضّ

السامرĒ وغدا ذاك الندِّيُّ الأنيسُ بسمّاره مرتع أشباح:
الليل ُ أشباحē من النيران تلتهم العظام

ويعيده قيده من رحلةِ الذكريات والأحلام إلى واقعه اĠرير:
ēلا أهل

ولا وطنē يطلُّ عليَّ من ليل النجود
هل هذه الدنيا عقابي سِرُّهُ سِرُّ الوجود
أمْ هذه الدنيا عذابē ينتهي تحتَ اللّحود

ويـبكـي النـسرĒ يـبـكي نفـسهĒ ومـلكه الـضـائعĒ يبـكي لـيمـونتـه الحبـيبـة إشـبيـلـيةĒ يـبكي
أبناءه وبناتهĒ يبكي الأمس بعظمته وروعته وعنفوانه:

يغور الأمس في صدري ėزّقُ نسمةَ السحرِ
بسكěٍ يُشرّحها يُنشّرها على الحجرِ

ويبعثُ سجنُ أغماتٍ
دماءَ الشوقِ في عيني فأنفجرُ

(١)  محمد بنيسĒ الأعمال الشعرية ١/ ٥٢ - ٥٥
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بكاءً بěَ أودية الجنوب يضجُّ: أسمع ليلة الشعراء
تبادلني حروفًا خلتُها مرثيةَ الغرباءِ

هـل تــنـفــجـر الـدمــــوع مــن عــيـنــي اĠــعـتــمـــد لــوحـده فـتــضجُّ بــهــا الأوديـــة ? أمْ أنّ
Ēالحـروف تـنــتـحب ? والـرؤيـا تــتـبـلل بـالـدمــوع ? والأبـراج في الأحلام تـســقط من أسـاسـهـا

وتترنّحُ بالنوح والنحيب:
أرى الرؤيا: أرى برجًا ترنّحَ هاتفًا بالنوحِ فوق يدي

أرى أمسي تثاقلَ هل إلى الأبدِ
سأبقى فيكَ يا أغماتُ يا قبري

على الجدرانِ مصلوبًا مدى عمري ?

Ēبالألم ěوالحن Ēـاضي بالحاضرĠوا Ēـعتمد تختـلط فيها الرؤى بالأحلامĠإنّ مذكرات ا
ومجاري أĠه تسير في ثلاثة خطوط:

الخط الأول: يبدأ من نفسهĒ ثمّ ėتدُّ إلى حبيبته إشبيليةĒ التي يبحث عنها:
وسألتُ عنكِ العابرينَ فما أجابتني الحصونْ

مدنē وأوديةē تفجّر في قرارتها السكونْ
... متى إشبيلياي أعودْ

إليكِ Ėا اكتنـزتُ من الرعودْ

وėرّ عام عليه دون أن يعود إلى ĘلكتهĒ وقد احتشد اĠغيب على كلماته:
مضى عامē عليَّ هنا سجěَ الطěِ والقصبِ

أبيتُ الليلَ أرنو
في السكونĒِ إلى نجومِ مدينتي الزرقاء
تدورُ كغصنِ زيتونٍ يطاردُ لوعةَ الحنّاءْ

قبابē تستوي في النور



≠ ±π∂ ≠ 

والخط الـثــاني: الـتــبـادلـيــة أو الـتـوافــقـيـة بــě الـعـاشق والأرضĒ إنّـه كـمـا يــنـوح عـلى
إشبيليةĒ فإنّها تنوح على حبيبها ومليكها الغائب:

مضى عامē عليَّ هناĒ و(إشبيليا) مع الريحِ
تنوحُ عليَّ ترتقبُ

رجوعَ الشمسĒِ في غرف اĠطارĒِ وغربةُ الروحِ
يُعمĦقُ عنفَها اللهبُ

ويشتدُّ أĠهĒ فيصرخ صرخة ينشقُّ عنها صمتُ السجن والليل:
فأينَ تركتنيĒ ظمآنَ يا يومَ الفراق

وهل ينشقُّ صمتُ القبرِ عن بحرٍ ?وهل يأتي البراق
ليحملني إلى (إشبيليا ?) أهلي هناكْ

وتحتَ دمي مدائنُ من رؤاكْ
تطوفُ بها «اعتمادُ» ولا سواكْ

ويقطع الخط الثالث عليه خطَّ الرجعة والأملĒ ويفجرّ شريان القلبĒ فتهبُّ رياح الدماء
على نوافذ سجنهĒ لتبلّغه النبأ الأليمĒ وتنقل له اكتمال الفاجعة:

ريحُ الدماءِ تهبُّ من بحر الدماء
وعلى نوافذ سجنيَ اĠدفون في غضبِ الجبال

ترسو لتفرغ كالسّفě صواعق ما تزال
تُهدĦدُ ما تبقىّ من هواء

(ماتوا) فأنفضُ راحتيَّ. أقومĒُ أصرخُ في السماء
(من مات ?) يوجعني السؤال

...(أبناؤكَ الشجعانĒُ ماتوا) تصفعُ الريحُ الجسورُ كما تشاء
جسميĒ تفسĦخُ شهقتي بě الخرائب. ما وعيتُ

أنيّ أدور مع الجدارĒ أكادُ أهويĒ (كيف ماتوا ?)
وأغوص في جفن اعتماد
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Ēعتمد إلى قبرهĠيتوجه به ا Ēٍذكرات آخر حروفها في خطابٍ يائسٍ حزينĠوتخطُّ هذه ا
وكأنه يهيئ نفسه لدخولهĒ وإلى جسده اĠتهاوي يعزّيه:

قبريĒ أما علمت يدايا
أنّي سأبقى في غياهب قيدِ أغماتٍ شظايا

ماضĒٍ ألفُّ ستائرَ الذكرىĒ وأكتبُ فوق جمرتيَ البعيدة
أشلاءَ مرثيةĒٍ أطيعُ بها القصيدة

هرم ē جديدē أنت يا جسديĒ كنـزتَ جميعَ ما حملَ الزمان
من رحلةِ الإعصارĒِ يا جسدي وكانْ

أنْ شبَّ في الأحداقِ ما انطفأت ذبالتهُ على طول انتظارْ
عيدē تهاوى بě أرمدةĒٍ وأقبيةĒٍ فلا شعرē ولا كأسē تُدارُ

باقٍ هو الليلُ البطيء
في سجنِ أغماتٍ يُطيلُ ترقُّبُ اĠوتِ اĠضيء

هذه اĠذكرات اĠفعمة بالألم تشكĦل حـالة من التعاطف الشعريĒ امتداداً لتلك العاطفية
الشعرية القدėة التي رافقت سيرة اĠـعتمد في أسره وسجنه بأغماتĒ الشاعر محمد بنيس

قد غمس ريشته في قصائد رثاء اĠعتمد لابن اللبانة وابن حمديس.

وإذا كـان اĠعـتمد يـكتب مذكـراتهĒ فإن أبـا عبدالـله الصغـير يـتحدث ويـتذكرĒ في قـصيدة
(إلى أبي عبدالله في زفرته الأخيرة) حيث يجلس على كرسي الندم وعرش الأفول فيقول:

Ġا كانت الأقدارُ تكتب
اللاحقون ماالتمسوا لمحنتي سببًا.أوَّلوا

  الحادثات ما طاب لهم
وجعلوا اĠغفرة حكرًا على النسيان(١)

وإذا كان أبو عبـدالله يلوم الـذين لم يلتمسـوا الأسباب لهـذه الهزėة اĠـاحقةĒ فإن هذا
التحوّل قد جفف مجرى الدمع الـشهيرĒ وانصرفت عنه أبهة اĠلكĒ حتى أنه لايجد اĠأوى إذ

وجدته الطيور:

(١) أمجد ناصرĒ الأعمال الشعرية ٤٧٣
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لاشيء يَهبُّ الأن من الروابي السبع
ولا دمع في مقلتيَّ كيما أشاطرَ نفسي العزاء

اĠنشدون انصرفوا Ėدائحهم
العذارى بحفيفهن
اĠتزلĦفون Ėا خفَّ

والطيرُ
منهكةē من البحرات والقنص

 أوَتْ إلى محمِيةِ الله
فأين آوي أنا ?(١)

Ēوالحـديث عـلى لـسـان الـشــخـصـيـة الـتـاريـخـيـة جــانب واضح في أسـالـيب الخـطـاب 
فـأبـوعـبـدالـله الـصـغـيـر كـمـا يـصـوره حـسـن كـامل الـصـيـرفي يـقف عـلى تـلـة الـدمـوع يـودع

: غرناطةĒ ويلقي عليها النظرة الأخيرةĒ فيبكيها قائلاً
وداعًــــــــــا جــــــــــنــــــــــتـي وقــــــــــرار قــــــــــدسـي

ومـــــــــظـــــــــهـــــــــر عـــــــــزّتـي وجـلال أمـــــــــسي
لــــــقــــــد طـــــغـت الخــــــطــــــوب عــــــليَّ حــــــتى

فـــــقـــــدتك بـــــě ضـــــعـــــضـــــعـــــتي ويـــــأسي
وأســـــــلــــــمــــــني الــــــعـــــــثــــــارُ إلى شــــــقــــــاءٍ

يـــــــــقـــــــــودُ الحـظَّ مـن تِــــــــعْـسٍ لـــــــــتـــــــــعسِ

وإذا كان حظ أبي عبدالله السيء هو الذي جعله أخر ملوك غرناطة:
ومــــــا أنــــــا غــــــيـــــــرُ مــــــخــــــلــــــوقٍ تــــــوالت

عــــــلــــــيـه كــــــواكب الــــــدنـــــــيــــــا بــــــنــــــحس

فإنه يعتصر الفؤاد حزنًا عليهاĒ فهو اĠيت الحي:
وأعـــــتــــــصـــــر الـــــفــــــؤادَ عـــــلـــــيـك حـــــزنـــــا

فـلا أجــــــــــد الــــــــــعـــــــــزاءَ ولا الــــــــــتــــــــــأسي

(١) أمجد ناصرĒ الأعمال الشعرية ٤٧٧
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دفــــــــنـتُ بـكِ الــــــــعـــــــــظــــــــائـم خــــــــالــــــــداتٍ
ومـــــــــــــــــلــتُ أخـطُّ فــي الألامِ رمـــــــــــــــــسـي(١)

وهذا الطريق نفسه يسلكه عمر يحيى في قصيدته (وداع غرناطة) حيث يقول:
أطــلَّ اĠــــــــــــــــــلــــــــــــــــــيــك غـــــــــــــــــــداةَ الجـلاء

عــــــــلـى مــــــــجــــــــده والأمــــــــانـي الــــــــغــــــــرر
ـــــــــــــــــــقـــــــــــــــــــلĦــبُ فــي أفـــــــــــــــــــقـهِ الـ وراح يُ

ـــــــحــــــبـــــيـبِ عـــــيــــــونًــــــا تــــــســـــيـلُ الـــــدرر
فــــــــــراقē ولا كــــــــــفـــــــــراقِ الــــــــــشــــــــــبـــــــــابِ

وشـــــــــجــــــــوē يـــــــــذوبُ لــــــــديـهِ الحـــــــــجــــــــر
ėـــــــــــــــــدُّ إلــى الـــــــــــــــــدارِ كـفَّ الـــــــــــــــــوداعِ

ويــــــبــــــكي فــــــتــــــبــــــكي عــــــلــــــيـهِ الــــــزُّمـــــر
لــــيـــــالٍ تـــــقـــــضَّتْ عـــــلـــــيـــــهـــــا الــــنـــــعـــــيمُ

يـــــــــرفُّ رفــــــــــيـف الخــــــــــزامـى ســــــــــحـــــــــر
وشـــــــــوقē مـــــــــقــــــــــيـمē إلـــــــــيـــــــــهــــــــــا وأنّى

تــــــعـــــــودُ أصــــــائــــــلـــــــهــــــا والـــــــبُــــــكَــــــر(٢)

وفي هــذه الـوقـفـة الــوداعـيـة الـتي تــفـيض بـالــذكـريـات الـرائـعــة الجـمـيـلــة عن غـرنـاطـة
وجمالهاĒ يتساءل أبو عبدالله الصغير عن إمكانية العودة إلى تلك الأيام الخوالي:

أحـــــــــــــــــمــــــــــــــــــراءُ هــل لـيَ مــن عـــــــــــــــــودةٍ
وهـــــيـــــهــــــات يـــــرجـعُ مـــــاضي الــــــعـــــمـــــر

وهو يتحسرُّ على تلك الأيام التي تبدو كحلم مرَّ سريعًا:
كـــــــــــأنـي وغـــــــــــرنــــــــــــاطـــــــــــة لـم نـــــــــــعـشْ

خـــــــديــــــــنـيْ وفـــــــاءٍ ĥــــــــاهُ الـــــــصĦــــــــغـــــــر

(١) رجع الصدىĒ ص ٢٢ـ٢٣
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ولـم أرتــــــــــشـفْ كــــــــــؤوس الــــــــــهــــــــــنـــــــــاء
وأســــــــعـــــــــدُ بــــــــě الـــــــــلّــــــــمـى والحــــــــور

التحقيق:

ومن أشكال الخطاب ما ورد على شكل التحقيق كما هو عند عبده بدوي في قصيدته
(تحقيق شعري مع ابن زيدون) ويبدأ تحقيقه بإلقاء السؤال التالي:
ěـدلل والــطـعـĠسـاءلــتهُ عن قــصـةِ الـقــلب ا

وتأتي الإجابة على الشكل الحواري التالي:
فـــــيـــــقـــــول: كـــــانت جـــــنـــــةً وهـــــبـــــطـتُ مـــــنـــــهـــــا لـــــلـــــمـــــنــــون
?ěمَنْ أثـــــــار الــــــشـــــــامــــــتــــــ Ēوأقــــــول: مـن بــــــدأ الخـــــــيــــــانـــــــة
ěفــــــيــــــقــــــول: كــــــانـت شــــــمــــــعـــــــةً في كــــــوَّتـي وأنــــــا ســــــجــــــ
وأقـــــــول: مـن أغــــــــرى بـــــــروض الحـب Ħ حـــــــقــــــــد الحـــــــاقــــــــدين
ěفــــــيــــــقــــــول: كــــــانـت في بــــــحــــــار الحــــــزن مــــــجــــــدافًــــــا أمــــــ
وأقــــــولُ: مــــــا أحــــــلـى الــــــذي غــــــنَّــــــيْـتَ من صــــــوتٍ حــــــنــــــون?
فـــيـــقــــول: (قـــد أضـــحـى الـــتـــنــــائي) فـــهـي مـــصـــبــــاح الـــقـــرون
(١)ěوهـي الـــــتي تـــــبـــــقـى مع الحـــــمـــــراء في الـــــزمـن الـــــضـــــنــــ

ويبدو هـذا التحقيق تبـرئة لكل ما قيل عن ولادةĒ أو أنّ دفاع المحب عـن محبوبته يبقى
من خلال العě المحبة الراضية.

أسلوب الخطاب الوصفي:

وهـذا أسـلـوب تـعبـيـريĒ يـعـتمـد الـوصف في اسـتـنـطـاق الكـامنĒ ويـتـوسل به الـشـاعر
لإطلاعنـا على مـا يعتـمل في نفسه نـحو ما يـصفه سواء أكـان رمزًا حضـاريّاً أو تاريـخيّاً أو
غادة حسناءĒ فالاعتزاز ببطولة القائد العظيم طارق هو الذي يدفع الشاعر عبدالهادي كامل

للحديث عن جبل طارقĒ فيقول:
يـــــــــا صــــــــخـــــــــرة المجـــــــــد الأثـــــــــيـل سلامُ

مــــــــــــــــنّــي لـكَ الإجــلالُ والإعــــــــــــــــظــــــــــــــــامُ

(١) معجم البابطě للشعراء العرب اĠعاصرين (الطبعة الأولى) ٤٥٦/٣
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خــــلـــعـتْ عـــلــــيكَ يــــد الــــطـــبــــيـــعــــة روعـــةً
مـــــــا إنْ تحـــــــيـطُ بـــــــوصـــــــفــــــــهـــــــا الأقلامُ

كـم فـي أدėـك من مَــــــــفــــــــاخِــــــــرَ جَــــــــمَّــــــــةٍ
بـــــــــجلالـــــــــهـــــــــا تــــــــتـــــــــنــــــــافـس الأيــــــــامُ

ēفـي كلّ شـــــــبـــــــرٍ من تـــــــرابـك صــــــفـــــــحــــــة
لــــلـــــمـــــجـــــدِ فـــــيــــهـــــا الـــــبـــــأس والإقــــدامُ

ēوعــــــلــــــيك مـن شــــــرف الأبــــــوّة نــــــفــــــحـــــة
تــــــوحـي إلــــــيـــــــنــــــا المجــــــد كـــــــيف يــــــرامُ

أبـــــــدًا تـــــــذكـــــــرنــــــــا بـــــــوقـــــــفـــــــة طـــــــارقٍ
(١) لـــــــلـــــــمــــــــوتِ لا خـــــــوفē ولا إحْـــــــجـــــــامُ

ويـقف هذا الجبل الأشم في قـلب كل من وقف أمامهĒ وعـلى ربوة عاطـفتهĒ وكأن هؤلاء
الـشعـراء يـرون في هـذا الجـبل لا مـجـرد جـبل يـشرف عـلى الـبـحـرĒ وإĥـا مـكـانē له صدارة

المجدĒ فهو شاهد على العظمةĒ مرتبطē بأحداث جسام تمثل مرحلة تاريخية قلّ نظيرها:
هل الــصــخـرة الــصــمّـاءُ حــصنُ الــضــيـاغم

أمِ الـــصـــخـــرةُ الــعـــصـــمـــاءُ مــطـــمحُ حـــالم
نـــفى الخـــطبَ عـــنـــهـــا أيـــدُهـــا وثـــبـــاتُـــهــا

فــــعـــــزّتْ وأعــــيى بـــــأســــهـــــا طــــولَ جــــارم
ēفـــــمــــــا قـــــلــــــعــــــةُ الإطـــــلــــــنطِ إلاّ مــــــنـــــارة

تُــــضيءُ عــــلـى طــــودٍ من الــــصــــخــــرِ قــــائمِ
ēطـــــــارقــــــيّــــــة ēومــــــا الـــــــطــــــودُ إلاّ هـــــــمّــــــة

(٢) أحــــاطـتْ بــــأســــرارِ الــــقــــرونِ الــــقــــوادمِ

فإذا كـان جبل طارق حصن الضـياغمĒ ومطمح الحاĠـĒě ومنارة اĠستـنيرينĒ فهو قبل
ذلك وبعـد ذلك همة طـارقيةĒ فـطارق هو الـذي منح هذا الجـبل مكانتـه في نفوسـناĒ وشموخه
في تـاريخـناĒ وخـلّده بـأن وهبه اسـمهĒ وبعـد هـذا الوصف يـتوجه حـسě عـرب مخـاطبًـا هذا

اĠعقل الأشم مسترجعًا أيامه المجيدةĒ أيام الفتح الأعظم:
(١) عبدالهادي كاملĒ ديوان قلب شاعرĒ ص ١٨٨ 
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ويــــا جـــــبل الإطـــــلــــنطِ حـــــيــــيتَ مـــــعــــقلاً 
تــــكـــــشّفَ عـن صــــرفِ الـــــردى لــــلـــــمــــداهم

جــــــرى الــــــيـمُّ هــــــدّارًا عــــــلــــــيـكَ ولم تــــــزلْ
عــــلى الــــيـمĦ طــــودًا مــــســــتــــقــــرَ الــــدعــــائمِ

تـــــكــــــافحُ أمــــــواجَ المحـــــيــــــطـــــاتِ ســـــادرًا
وتـــــســــــمـــــو عـــــلـى تـــــيــــــارهـــــا اĠـــــتـلاطم

وتـــــســــخــــرُ مـن كــــرĦ الـــــســــوافـي وفــــرّهــــا
إذا اعــــــتـــــصـــــمـتْ فـــــيــــــهنّ أحـلامُ هـــــاجمِ

وهـو بـعـد ذلك يـخاطب طـارقًـا بـالإسـلـوب ذاتهĒ فطـارق هـو الجـبل الـذروةĒ والجـبل هو
طارق البطل في شكل تبادلي يحتل كل منهما مكان الآخرĒ ويلبس لبوسه:

فــــــيـــــا طــــــارقُ انـــــظـــــرْ إنَّ فـي كـلĦ مـــــوقفٍ
طــــوارقَ تحــــمي الــــغــــابَ صــــولــــةَ غــــاشمِ

تــــنـــصَّــــبتَ بــــě الــــشـــرق والــــغـــربِ ذروةً
تـــعــــلَّم فـــيـــهــــا الـــطـــيـــرُ نـــهـبَ الجـــمـــاجمِ

وســــــطّـــــرت لـلأجـــــيــــــالِ كلَّ عــــــظـــــيــــــمـــــةٍ
تُــــفــــسĦــــرُ للأجــــيــــالِ مــــعـــــنى الــــعــــظــــائمِ

Ēكـما نجـد هذا الأسـلوب يتـكرر في قـصيـدة (وقفـة أمام جبل طـارق) لعـمران الـعمران
حيث الوصف للجبل في شموخهĒ ومهابتهĒ وعظمته:

عـــــــــــلـمē شــــــــــــامـخē وطـــــــــــودē مــــــــــــهـــــــــــولُ
ورؤىً فـــــــــــــــذّةē ومــــــــــــــــجـــــــــــــــدē أثــــــــــــــــيـل

مــــشــــمــــخــــرٌّ عــــلـى المحــــيطِ - تــــعــــالى الـ
ــــــلـهُ - يـــــروي الخـــــلــــــودَ ثـــــبتē مــــــحـــــيلُ

عــــــطَّــــــرَ المجــــــدَ ذكــــــرُهُ وســــــقــــــا الــــــعــــــز
(١) ةَ مـــــــــــنـهُ شــــــــــــمـــــــــــائـلē وشـــــــــــكـــــــــــولُ

(١) عمران العمرانĒ  الأمل الظامىء  ص٣٣٩



≠ ≤∞≥ ≠ 

فهـذا الوصف الـشـكلي إĥـا هو وسـيلـة لتـقـدĤ رؤية الـشاعـر من خلال هذا الـرمز أو
ذاكĒ فـوصف الجــبل تـوطـئـة لـروايـة قــصـة المجـد والـفـتح والخـلــودĒ ويـعـبـر الـشـعـراء لإبـداء
Ēوطـبـيـعـة وجـمـالاً من خلال الـوصف الـغـزلي Ēإعـجـابـهم بـالأنـدلس عـظـمـة ومـجـدًا وتـاريخًـا
فـالغادة الحسنـاء كما ذكرنا عـند على محمـود طهĒ وإبراهيم طوقانĒ وعـمر أبو ريشةĒ ونزار
قـبانـيĒ وسيـلة غـزلـية تـستـحـيل بعـد البـيت الأول وتـتحـول إلى الحـديث عن المحبـوبة الأصل
Ēوتكـاد قصـيـدة (أندلـسيـة) لأحمـد هـيكل تـقتـصـر على الـصفـات وأدوات الوصف Ēالأنـدلس
Ēفالصـفات يـعتمـدها مفـاتيح لأبيـات القصـيدة حيث يـبدأ كل بـيت بصفـةٍ معيـنة مثل: (هـيفاء
بـيـضاءĒ نـديـةĒ شذيـةĒ شـجيـةĒ رقيـقـةĒ رشيـقـة) إلى آخـر القـصيـدةĒ وتـتبـادل أداتـا التـشـبيه
ěوتـسيـطران عـلى الـقصـيدة إلى مـا قبل الـبيـت Ēوتتـنـاوبان الـوظيـفة Ē(الـكاف ومـثل) الأدوار

الأخيرين اللذين يؤثر الشاعر أن يجعل التشبيه فيهما بليغًا فيحذف الأداة في قوله:
هي واحـــــة الـــــقـــــلـب الـــــذي صـــــهـــــرتـه نـــــيـــــران الـــــهـــــجـــــيـــــر
هـي مــــعــــبـــــد الــــروح الــــســـــني وكــــعـــــبــــة الحـب الــــطــــهــــور(١)

وننطـلق من هذين الـبيـتě الأخـيرين لـنعلـن أن كل تلك الـصفات اĠـادية واĠـعنـوية التي
Ħا هي إيـحاء يـكاد يكـون تصـريحاً في حبĥإ Ēعـرض لهـا الشاعـر في غزله بـهذه الأنـدلسيـة

أندلسيةِ الأندلس كما يبدو في قوله:
هــــيـــــفــــاءُ كــــالـــــغــــصـن الــــرطـــــيب تــــبـــــسَّــــمـت فــــيـه الــــزهــــور
وشــــجـــــيـــــة مــــثـل الــــتـــــنــــاجـي الحـــــلــــو أو شـــــدو الــــطـــــيــــور
ورقــــــيـــــقــــــة مــــــثل الــــــنـــــســــــيم إذا تــــــعــــــطّـــــر فـي الـــــبــــــكـــــور
وعـــــمـــــيـــــقـــــة كــــالـــــنـــــبـع دفـــــاقًــــا مـن الـــــصـــــافي الـــــنـــــمـــــيــــر
  ورفــــيــــعـــــةē كــــالــــشــــمس تـــــخــــطــــو فــــوق هــــامــــات الــــبــــدور
 ووضــــيـــئـــةē مــــثل الـــهـــدى يــــصـــحـــو بــــومـــضـــته الــــضـــمـــيـــر
وحـــــــديــــــقــــــةē كـــــــالحب تـــــــورق من بـــــــشــــــاشــــــتـه الــــــصــــــدور

(١) أحمد هيكلĒ أصداء الناي ص٣٠ - ٣١.
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ولـعــلك تـلـحظ طــبـيـعـة الأنــدلس بـربـيــعـهـا وزهـورهــا وأنـسـامــهـا وطـيـورهــا وانـهـارهـا
وشمسهاĒ ومكانتها الدينية والعاطفية تتجلى في هذا الغزل الرقيق الهادىء.

ولا يتـوقف الأسـلوب الـوصـفي عـلى الغـزلĒ بل قـد يتـجه إلى وصف حـالةٍ مـا كـما في
قـصيـدة (هي والسنـدباد) لـلزبيـر دردوخ الذي انـطلق يـصف رحلة الـسنـدباد ابن زيدون في

حبه وغربته وسياسته:
غـــــــارقē في بـــــــحـــــــارهـــــــا ســـــــنـــــــدبــــــادا 

يــــــا شـــــــتــــــاتـــــــا يـــــــلــــــمـــــــلم الأبـــــــعــــــادا
يـــــــا فــــــؤادًا مــــــهــــــجĦـــــــرًا وحــــــنــــــيــــــنًــــــا 

بـــــــě جــــــــنـــــــبـــــــيـه فـــــــتَّـتَ الأكـــــــبـــــــادَا(١)

✸✸✸✸

(١) مختارات من الشعر العربي في القرن العشرين ٢/١٧٨-١٧٩ 
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اĠسار الرابع
أرجاء النـــص الفنيـــة

اĠعجم الأندلسي:

يـتـراقص قـاموس الأسـمـاء الأندلـسـيـةĒ وėوج حـقلاً من سـنابـل بě حـقـول القـصـيدة
اĠـعـاصـرةĒ ولا أقصـد بـاĠعـجم الأنـدلـسي لغـة أهل الأنـدلسĒ وإĥـا أتحدّث عن مـسـميـاتـها:
Ēوتعـبر الـلوحة Ēا اسـتئـذانĥـسمـيات الـتي تقـفز دوĠهذه ا Ēأماكن ورجـالاً وأشياءً وحـوادث
وتفرض نفسها على لغة الشعـر من باب الدالة والقبولĒ وينهل الشعراء من هذا اĠعجم نهل

الظامىء اĠتلذّذĒ وكأنّ فاكهة الأندلس لا بدَّ من أن تزيّن كلّ مائدة.

كما أن هذا اĠعجم يـحتوي على ألفاظ تصور الحالة الأندلـسية بجوانبها المختلفةĒ في
حـالات الـسلم والحـربĒ وفي استـعـراضنـا للـكـثيـر من القـصـائد تـتلألأ هذه اĠـسـميـات التي
Ēـوضوع الأنـدلسيĠنـصـبة عـلى اĠلا أقـصـد فقط الـقـصائـد ا Ēـادة الأندلس الـلفـظـيةĖ تلـهج
وإĥا تتسلل لواذًاĒإلى القصائد المختلفة اĠوضوعĒ وكأنّ هذا الوشم العابر الخفيف يوضع

تزييناً وتجميلاĒً وتشكيلاً وتقريبًاĒ وتعبيرًا عن حبĦ مستكن.

فـإذا أراد الشـاعـر الـتعـبـير عن الألم اĠـمض بـسـقوط الـزمن الحـاضرĒ أمـسك Ėـعجم
الأندلسĒ واختار منه:

هــــــوت عـــــــشـــــــرون أنـــــــدلــــــسًـــــــا لأبـــــــكي
(١) عـــــــلـى أطلالـــــــهــــــا مـــــــجــــــد الحـــــــفــــــاةِ

Ēأو نُعتتْ به أونُعتَ بها Ēأو نُـسبَ إليها Ēأو أضيف إليها Ēوما تصـرّف منها Ēفالأندلس
تتنقل كالطير فوق أغصان القصيدة اĠعاصرة.

(١) قــصـيــدة وداعًــا أيـتــهـا الــصـحــراءĒ لأحــمـد بــخـيتĒ وهـي الـقــصـيــدة الـفــائــزة في الـدورة الــثـامــنــة Ġـؤســسـة جــائـزة
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Ēولـقـاء الأندلس Ēوقـد سبـق الحديث عن ذلك فـي العـنـوان الأنـدلسي (فـتـحـية الأنـدلس
والحبيبة الأندلسĒ وأندلسية)

والتعبيـر عنها بـالجنة يبě عن شـدة الإحساس بالـفقد لهذا الـفردوس الذي عنونت به
العديد من القصائدĒ والأسف الشديد لذهابه:

أســــــفًـــــا لــــــهــــــا مـن جــــــنــــــةٍ لــــــو أنّــــــهـــــا
حُـــــــفِــــــــظـتْ بــــــــرأيٍ صــــــــائـب وســـــــداد(١)

ويرى بعضهم ضياعه من العقوق:
وعــــقّـــــنــــا الــــدهـــــرُ في فــــردوس أمّـــــتــــنــــا

واســتــبـدل الــسُّـمْــرَ بــالحُـمْــرِ الــبَـزازيــنـا(٢)

وتتـغلـغل أسـماء اĠـدن الأنـدلسـيـة جسـد القـصـيدة اĠـعـاصرةĒ ولـعلّ أشـهر هـذه اĠدن
Ēمثل: مسجد قرطبة وأرباضها Ēهي: قرطبة وإشبيـلية وغرناطة وما فيها من رموز حضـارية
وقـصورهـاĒ وغـرناطـةĒ والحـمـراء وقلاعهـاĒ وحـصونـهـاĒ وإشبـيـليـة وواديـها الـكـبيـرĒ وقـصر
Ēوجـبـال الـبرنـاة وجـبل طارق Ēوالـزلاقة وتل الـعـقاب Ēوجـيـان وملـقـا Ēوتظـهـر طلـيـطـلة ĒـنـيـةĠا
Ēأو في أثنائها Ēويكاد اسمه ينسرب في العـديد من القصائد سواء كعنوان Ēوطارق بن زياد

وينال صقر قريشĒ وابن زيدون وغيرهم العديد من القصائد.

وإذا قلبـنا صفـحات هذا اĠعـجم الأندلسي فـإننا نلـحظ الألفاظ تـتقابل مع أربع صور:
الـصورة الأولـى: تمـثل ألفـاظ النـدب والحزن والأسى والـدموعĒ وهـذه الصـورة تمـثل النـظرة
إلى إحـساس الـشعـراء بالمجـد الـضائعĒ وتحـسُّرهم عـلى هذا المجـدĒ إلى جانب الحـزن على
ما أصاب اĠسلمě بعد سقوط الأندلسĒ فاĠعجم اللفظي هنا يتعاور ألفاظًا بكل تصريفاتها
Ēوالدموع والدمعة ودمع الحزن Ēفـالدمع Ēوأضرب لذلك مثالاً واحدًا Ēوإضافاتها وأوصـافها
وأدمع تجـريĒ ونظرة دامعـةĒ وغيم الدمعĒ والـبكاء وبكيـتĒ والنشيجĒ والإجـهاشĒ والانتحاب

والنوحĒ هو لغة هذه القصائد .

(١) مختارات من الشعر العربي في القرن العشرينĒ ص ١/٣٨٢ 
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Ēزق والـفتنةĠوا Ēوأشلاء النـفوس Ēـوت والقتلĠالصـورة الثانيـة: وتظهـر فيها ألـفاظ: كا
ومـنثـورة ورمادĒ ومدن الأنـدلس الثـكلىĒ وغصـة وفجيـعةĒ واĠـسبيـةĒ وقافـلة السـبيĒ وتهاوي

العروشĒ وملوك الطوائفĒ وأشباه الخلفاءĒ وأصنام العرش.

وتلتقي مع ألفاظ الحرب في جانبيها: النصر والهزėةĒ كالسيف وأدوات اĠعركةĒ وما
أضـيف إليـهاĒ أو وصف بـهاĒ والـسنـابك والجحـافل والصـواهلĒ وما يقـابل ذلك من أسـلحة

اĠهزومĒě وحالاتهم.

الصورة الـثالثـة: وتقـابل هذه الألفـاظ الحزيـنة حيـنًاĒ والقـاسيـة أحيانًـاĒ ألفاظ الـعذوبة
والـرشاقة الـتي تصـور جمـال الأندلس وروعتـها وسـحرهاĒ كـألفـاظ الجمال والـزهوĒ والذوق
والـعـاطفـة اĠـشـبـعـة بـالـشوق والحبĒ والـنـضـرة والـغـضـارةĒ والـبهـجـةĒ والـغـنـاء والحـضارة
والـتمـدنĒ والـثـقافـةĒ ومـواكب الـلـهو والـتـرفĒ والـزهـر والنـدى والـطلĒ والأغـصـان والحدائق
والجـنـانĒ والـفـيحـاء والـزهـراءĒ وكل مـفردات الـطـبـيـعة الـسـاحـرة من طـيـور وأنهـار ونـوافـير

وجبالĒ وليل وسهر ونجوم.

الصورة الرابعة: وتتبادل الألفاظ الدينية اĠواقفĒ فالألفاظ الإسلامية من:

اĠـسـلم والـقـرآن واĠـسجـد والأذان ورايـة الإسلام والـصلاةĒ يـضـادهـا: أهل الـصـليب
والإنجيل والكنيسة والنواقيس والرهبان.

أدوات الاستفهام:

ěوتـنـتـقل ب ĒـعـاصرةĠتـصـول أدوات الاسـتفـهـام صـولتـهـا في الـقصـيـدة الأنـدلـسيـة ا
أغـصـانـهـا وأزهارهـاĒ تـسـتـنـشق أريـجـهـاĒ وتـمتـصّ رحيـقـهـاĒ وهي في حـركـتـهـا تـبـدو تارة
مندهشـةĒ وثانية محـتجةĒ وثالـثة تبدو مسـتخفةĒ أو مسـتنكرةĒ أو مقـرّةĒ أو معجبةĒ وهي في

كل حالاتها تمثĦل حضوراً قويّاً نلمحه في أمثلة عديدةĒ نورد بعض ĥاذجها.

فـالهـمزة تأتي مـتحرقـة لسمـاع الإجابةĒ إنـها لهـفة الـسائلĒ اĠتـأكد من الإجابـةĒ ولكنه
يسأل ليزداد حرّ ضلوعهĒ وتتقد نار ولوعه:
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أهــــــــكــــــــذا كــــــــانت هــــــــنــــــــاك الحــــــــيـــــــاةْ
مُــــــــتْـــــــرَفَــــــــةَ الأيّـــــــام مـلءَ الــــــــضـــــــلـــــــوعْ

أهـــــكــــــذا الـــــفـــــتـــــنـــــةُ فـي الـــــغـــــانـــــيـــــاتْ
(١) ونــــــشــــــوةُ الـــــــوصَْلِ وحََـــــــرĦ الــــــولــــــوعْ

ويأتي التساؤل مكررًا بها ليبě عن الحيرة والضياعĒ وشدة الحرقة والألم:
ēألـــــــــــــقـى أم الحـقُّ ضـــــــــــــائـع ēأأنــــــــــــدلــس

أم الــنـــاس في وادٍ ? أم الــعــقل ســاهــيــا?(٢)

وهذا التكرار يتضح في هذا القول الذي يعبرّ عن الرفض رفض الواقع الأليم:
أم مـن الــــــشـــــــام وطـــــــرفُ الـــــــشـــــــام دامع
أم مــن الأرز ولـــــــــــــــيـثُ الأرز خـــــــــــــــاضـع ?
أم مـــن الأردنĦ والأردنُّ ضـــــــــــــــــــــــــــــــارع ?(٣)

وتأتي للرفض والسخرية والإنكار في آنٍ واحد:
أَمِنَ العبدان ترضě سلاما ?

وللتقرير والتأكيد والتحقيق:
أهــــذا شُـــــعــــاعُ الـــــتَّــــاج أم ضـــــوءُ شــــارقِ

بــدا أم ضــيـــاء الــفــتـح من طــود «طــارق»(٤)

(ومن) تأتي للدهـشة والإعجابĒ فـعندما مـلكت غادة الطـائرة على الشـاعر لبَّهĒ تساءل
مندهشاً لكل هذه الصفات الرائعة من جمال ودلالĒ وفصاحة وبيان:

قـــــــــلـتُ يــــــــا حـــــــــســــــــنـــــــــاءُ مـن أنـتِ ومَنْ
أيّ دوحٍ أفــــــــــرع الــــــــــغــــــــــصـن وطـــــــــالا(٥)

(١) إبراهيم طوقانĒ الأعمال الكاملةĒ ص ٢٤٦ 
 ٣/١٤٠ Ē(٢) مختارات من الشعر العربي في القرن العشرين

(٣) ديوان القرويĒ ص ٣٠٦
(٤) المجموعة الشعرية للعقيليĒ ص ٥٦٢ 
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ويأتي السؤال ليستدعي الاستغاثة والندبة:
من لحــــــمــــــراء جُــــــلّــــــلت بــــــغــــــبــــــار الـــــد

هـــــــرĒ كــــــالجُـــــــرح بـــــــě بــــــرءٍ ونـــــــكس(١)

وإلى جانبها الإحساس بشدة الألمĒ والتعبير بها لتفريغ شحنة البوح:
مـن لــــــــنـــــــضــــــــوٍ يــــــــتـــــــنـــــــــزّى أَلـــــــــمًـــــــا

بـــــــــرّحَ الــــــــشَّـــــــــوْقُ بـه في الـــــــــغَـــــــــلَس(٢)

وقد يأتي للاستنكار والازدراء:
ēمَـنْ هــــــؤلاء الـــــــقـــــــادمـــــــون ? أعـــــــقـــــــبــــــة

ـــــــــمـــــــــول المجـــــــــدُ فـــــــــوق ركـــــــــابـه مَـــــــــحْ
أم «طـــــارقē» تـــــشـــــكـــــو الـــــقـــــواربُ بـــــأسَهُ

الـــــــفـــــــتـحُ في عـــــــزمــــــــاتهِ مـــــــوصـــــــول(٣)

ěوالـتشكـيل في الاستفـهام بالـعديـد من أدوات الاستفـهام يعـطي ألوانًا من الـتميـيز ب
الحالě اĠاضي والحاضرĒ إلى جانب ضجـة السؤال في قلب الشاعرĒ واصطخاب الأسئلة
يـدل عـلى الـشوق والحـيـرة والقـبـول والـرفضĒ والاستـنـكـار والازدراءĒ والسـخـرية واĠـفـارقة
تـظهر في البيـتě السابقě بـě مجيئě: مجيء الـفاتح العزيزĒ ومجيء الـزائر الذليلĒ ويعود

السؤال ليتكرر (Ėن) حاملاً شيئاً كثيرًا من الرفض:
مـن هـــــــؤلاء الـــــــقــــــــادمـــــــون جُـــــــلــــــــودُهُمْ

ســـــمـــــرē ولــــــكن فـي الـــــقـــــلـــــوب شـــــهـــــول
مـن هـــــــؤلاء الـــــــقــــــادمـــــــون قـــــــلـــــــوبُـــــــهُمْ

شَـــــــتَّـى تـــــــكــــــاد مِـنَ الـــــــنĦـــــــفـــــــاقِ تــــــزولُ

ويأتـي السؤال (Ėن) عـلى أشكال مـتعـددة منهـا العتب الـشديـد الذي يصل حـدّ اللوم
والتقريعĒ كما يقول يوسف عزالدين:

(١) الشوقياتĒ ص ٢/٤٩
(٢) الشوقياتĒ ص ٢/١٧٠
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مَنْ خطاهُ مجفلاتē جاءني يسعى غريبا
بدّدَ الصمتَ الرهيبا

لم يذرْ دهري حبيبا(١)

ويأتي للتكثيرĒ كما في سؤال عبدالعزيز اĠقالح عن هؤلاء الباكě على غرناطة:
من يبكي في الظلمه?

من يتحسّسُ جثّتها خلف جدار الليل ?
لا يدري آخر شيخ ودعها منذ متى والشرق يقيم

بغرناطة مأتمه الليلي الأبكم(٢) 

(وأين) تورث الأين والكلالĒ وتنشر الغم والهم في ثـناياهاĒ فالذين يتساءلون بها إĥا
يبحثون عن كنـزٍ ضائعĒ وحبيب مفقودĒ إنه السؤال الغصة:
ēــــــــــشــــــــــارق عــــــــــرشĠأيـن مـــــــــــروان فـي ا

أمـــــــــــويē وفـي اĠـــــــــــغـــــــــــارب كــــــــــرسـي(٣)

والإحساس بالضياع:
أين ســــــــيـــــــــفي وعـــــــــدتي وحـــــــــصــــــــاني

أيـن درعـي وخــــــــــنــــــــــجــــــــــري وحــــــــــرابـي
أيـن «مــــــــــوسـى» و«طـــــــــارق» والجـــــــــواري

في اĠــــضـــــيق تـــــلــــفّــــعـت بــــالـــــعُــــبــــاب(٤)

وأين الغصة والألم اĠتكررة بإلحاح:
أيـن الــــــــرصـــــــافــــــــةُ بـل أين الخـلافــــــــة بل

أين الأُلـى مـــلــــؤوا الأقـــطــــار تــــمـــديــــنـــا(٥)

٥/ ٢٥٠ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط
(٢) ديوان عودة وضاح اليمن ١٤ 

(٣) الشوقيات ٢/٤٧ 
(٤) ديوان أندلسيات ٦٣
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والإنــكــار إنـــكــار الــواقـع من خلال اســتـــرداد الــصــورة اĠـــشــرقــةĒ وفـي الــوقت ذاته
الإحساس بالحسرة على ما كان:

أين اĠــــلــــوكُ بــــنـــــو مــــروانَ ســــاســــتــــهــــا
يـــضــحـــون قــاضـــě أو ėــســـون غــازيـــنــا

وأيـن أبــــــــنـــــــــاءُ عـــــــــبّــــــــادٍ وَرَوْنَـــــــــقُـــــــــهُمْ
وهم أواخـــــــرُ نــــــورٍ فـي ديــــــاجــــــيــــــنــــــا(١)

وقد ياتي السؤال بها لتبيان الفرق وإظهار التميّز:
حنَّ لـــــــلـــــــبـــــــانِ ونـــــــاجـى الـــــــعـــــــلـــــــمــــــا

أيــن شـــــــــــــــــرق الأرض مــن أنـــــــــــــــــدلـس(٢)

ويأتي للشعور بالأسى والحرقة والإنكار:
أيـن الأحــــــــبــــــــة أبــــــــنــــــــائـي بــــــــأنــــــــدلسٍ

لا زال مـــــنــــهم أريـج المجــــد مـــــنــــتـــــشــــقــــا
وأنـت غــــــرنــــــاطـــــتـي أين الــــــذيـن بــــــنـــــوا

أمـــجـــادك الــغـــرَّ قـــصــرًا قـــد علا طـــبـــقــا(٣)

وتظهر حدة اللوعة بتكرارها:
إيـهِ حــــــــمــــــــراءُ أين بــــــــيـضُ لــــــــيــــــــالـــــــيـ

ـكِ وكـــــــانت تـــــــضيءُ فـي الــــــظـــــــلــــــمــــــاتِ
أيـن أيَّـــــــــــامُـكِ الخَـــــــــــوالـي الـــــــــــتـي كــــــــــا

نـت نـــــعـــــيـــــمًـــــا يــــــفـــــيضُ بـــــالخـــــيـــــرات
ēـــــــقـــــــاصـــــــيـــــــرُ والجـــــــواري وأمــــــواهĠوا

ـــــــــســــــــمــــــــات وروضē مُـــــــــعَــــــــطĦـــــــــرُ الــــــــنَّ
وحـــــــســـــــانē تـــــــمــــــــيسُ فـي بُـــــــرُدِ الخـــــــزْ

(٤) زِ فَــــــيَـــــا حـــــســـــنــــــهنَّ مـن مـــــائـــــســـــاتِ

(١) ديوان أبو الفضل الوليد ١٠٨ 
(٢) الشوقيات ٢/١٧٠

(٣) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط.
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وتأتي للإحلال كما في قول نزار قباني:
ودمــــشقُ أيـن تــــكــــون ? قــــلـتُ تــــريــــنــــهــــا

(١) فـي شــــعــــركِ اĠــــنـــــســــابِ نَــــهْــــرَ ســــوادِ

وتتكرر أين دالة البحث عن الكنـز اĠفقود فيرد السؤال البحث في قول مفدي زكريا:
أيـن لــــــوح الجـــــــمــــــال مـن ريـــــــشــــــة الــــــلـ

ــه بــــــــفــــــــردوسـه اĠــــــــســــــــام بــــــــبـــــــــخس
أين قـــــوس الــــــســـــمـــــاء كــــــان الـــــعـــــذارى

ĥـــــنـــــمت مــــــعـــــصم الـــــســـــمـــــاء بـــــورس
أيـن زريــــــــــــــاب واĠـــــــــــــدامــــــــــــــة والـــــــــــــكـ

ــــــأس وعــــــذب الـــــغــــــنـــــا وآهــــــات عـــــرس
أيـن لحــن الــــــــــــســـــــــــــمــــــــــــاء فـي اĠـلأ الأد

نـى شــــــــجـــــــــا كـل مــــــــحــــــــسـن ومـــــــــخسّ
أيـن فـــــجــــــر الـــــزمــــــان من عــــــمـــــر المجـــــد

وركــب الجـلال يــــــــــــــغــــــــــــــدو وėــــــــــــــسـي
أيــن شـــمُّ الأنــــــــــــــــــــــوف مـــن آل زيــــــــــــــــــــــا

دٍ وغــــــــســــــــان مـن بــــــــهــــــــالــــــــيـل قــــــــعس
أيـن نجـــــواك واشــــــتـــــيــــــاقك لــــــلـــــزهـــــراء

لـم تحـــــــــتــــــــــمـل خــــــــــيـــــــــانــــــــــة حـــــــــرس
أيــن ولاّدةُ الـــــــــــــــــــتــي تــــــــــــــــــلــــــــــــــــــد الحـ

(٢) ــبَّ وتــــــلــــــقـــــــيه فـي غــــــيـــــــابــــــات رمسِ

و(ماذا) تأتي لتطرح قضية اĠشابـهةĒ والسؤال بها يأتي ليتضمن الإجابةĒ فكأنه يقول

٥/٧٨ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط
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بعد السؤال عن الخبرĒ حالنا واحدĒ وقصتنا مكررة:
مـــــاذا تـــــقصّ عـــــلـــــيـــــنـــــا غـــــيـــــر أنَّ يـــــدًا

قـــصتّْ جـــنــاحكَ جـــالت في حـــواشــيـــنــا(١)

ويـؤكد محـمود درويش هـذه الإجابةĒ فـيجـعل الرحيل إلـى قرطبـة هو حلـقة من حـلقات
الانهيار العربي:

Ġاذا تريدُ الرحيلَ إلى قرطبة?
لأنيَ لا أعرفُ الدربَ صحراء صحراء

غنĦ التشابه بě السؤال وبě السؤال الذي سيليه
لعلَّ انهيارًا سيحمي انهياري من الانهيار الأخير(٢) 

وأنـا أقول: غنĦ الـتشـابه بě الأسـئلـة والإجابـات عن الانهـيارات اĠـتكـررة. وتأتي (أي)
للتفخيم والتعظيمĒ فالداخل لاقى كلĦ الصعاب في رحلة العظمة.

ذاك والـــــــــلـه الــــــــــغــــــــــنى كـلُّ الــــــــــغــــــــــنى
أيُّ صــــــعبٍٍٍٍٍٍٍٍٍٍٍٍِِِِِِِِ فـي اĠــــــعـــــالـي مـــــا ســــــلك ?(٣)

وللنفي أيضًا:
أيَّ جراح العرب يضمĦدها بعدك ياعبد الرحمن ? (٤)

وتأتي Ėعنى لا:
أيَّ نداء يجمع حكام التجزيَ وأشباه الخلفاء ? (٥)

وتأتي (متى) أحيانًا للازدراء:
لــــــــيـس بـــــــــالــــــــســـــــــائل إن هـمَّ (مـــــــــتى)?

(١) الشوقيات ٢/١٠١ 
(٢) ديوان محمود درويش ٩٠ 

(٣) الشوقيات ٢/١٧٥ 
(٤) أوراق من هذا العصر ٧٥
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لا ولا الـــــنـــــاظـــــر مــــــا يـــــوحي الــــــفـــــلك(٦)

والسؤال (بهل) بحث في القادم:
ēهل في المخـاضـات كـوكـبـة Ēالـسـنـابك ěيـا رنـ Ēيـا صـهـيل الأسـى

أم ترى محض آل ?(١)

وقد يأتي سؤال (بهل) لاستحضار القصĒّ وكأن السائل يفتح باباً ليعبر هو منه:
ěهل أخبرك غراب الب

أنَّ ملوك الأندلس انسلوا من تحت أصابع قدميك ?
عادوا.. رحلوا شرقًا(٢)

ويستمر الإخبار والقصĒ ويأتي السؤال (بهل) أحيانًا للتقريرĒ وĖعنى لا:
هـل تـــــســــــمع الأذن أحـــــلـى مـن وســـــاوسه

وســاوس الحــلي لــلــمــحــبــوب وقت لــقـا (٣)

وكذلك:
هل يتسع بناء العرب لهذا العطار(٤)

أي لا يتسع.

وĖعنى نعم للتأكيد :
هل الـصَّـخـرةُ الــصَّـمـاءُ حـصـن الـضـيـاغم ?

أم الــصّــخـــرةُ الــعــصــمــاءُ مــطــمح حــالم(٥)

والتقرير:

(١) سميح القاسم Ē الأعمال الكاملةĒ ص ٥٦٨ 
(٢) أوراق من هذا العصر ٢٠٤ 

(٣) بوابة العشق ديوان مخطوط 
(٤) أوراق من هذا العصر ٨٥ 
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هل مـــــــضـى «طــــــارقē» بـــــــفــــــلـكٍ عــــــظـــــــيم
هــــزّت الـــــقــــوط هــــيــــبــــة واضــــطــــرابــــا(٦)

:ěشيئ ěوتأتي أحيانًا للتمييز ب
يا ابن حزمٍ

هل الألفة طبيعةē أم حاله ?
هذا العهد عهدي

يرغمني على السؤال(١)

وتكرار هل يفيد التحسر والألم Ġا فاتĒ وتمني عودته ورجوعه:
وهـل تـــعــــود إلـى الحـــمــــراء بــــهـــجــــتــــهـــا

وهـل يــــعـــــود أبـــــو الحــــجـــــاج لــــلـــــنــــادي
وهـل يــــــعــــــود إلـى الــــــريــــــحـــــــان رونــــــقه

ويــنــثــر الــعـطــر فـي بـهــو الــســنــا الــهـادي
وهل تــــعــــود عــــروس الــــشــــعــــر راقــــصــــة

بـــــــــــě ابـن عـــــــــــمّـــــــــــار وابـن عـــــــــــبّــــــــــاد
وهـل تـــعــــود إلى الأغــــصــــان نـــضــــرتــــهـــا

حــتى يــغــني عـــلــيــهــا طــيــرنــا الــشــادي(٢)

ويكثر هذا النمط كما في هذا القول:
وهـل تـــعـــود حـــصـــون الـــعـــرب شـــامـــخـــة

وهـل يـــــكــــــون لـــــهــــــذا الـــــلــــــيل إســــــفـــــار
وهل نــــــعـــــود لأمــــــجـــــادٍ لــــــنـــــا ســـــلــــــفت

(٣) وهـل يـــــحــــــě لــــــهـــــذا الــــــظـــــلـم إدبـــــارُ

(١) الأعمال الكاملة لمحمد بنيس ٢/٣٢٣ 
(٢) أندلسيات Ġطلق الثبيتي ٨٩
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(وهل) تبقى تستمطر الأمنياتĒ وتستدعي الغائبĒ وتقرر حقائق مروعة:
هل أحدثكَ عن شعب يقاوم اĠنافي والعذابات

هل أحدثك عن قرية أبيدت بكاملها ?
هل أحدثك عن طيور حديدية تدمّر ما تشاء ?

هل أحدثك عن متحضرين يقتلون ويحرقون الغرباء ?
هل أحدثك عن قوارب اĠوت ?

هل أحدثك عن إخوة لي يصرعونهم واحدًا واحدًا
هنا وهناك ?(١)

أما (كيف) فتأتي للحيرة والشعور بالخجل:
خبرينا كيف نقريك السلاما(٢)

أو تجاهل العارف:
كــــيـف أمـــــســـــيتِ حـــــě آنـــــسـت مُـــــلْـــــكًــــا

كـــــان ملءَ الــــــزَّمـــــانِ عـــــرضًــــــا فـــــبـــــادا(٣)

وقد يأتي التعبير بالسؤال نفسه تتبعه أداة الاستفهام والإجابةĒ كما في هذا القول:
قف على فجرها

واسألنْ
كيف ضاق اĠدى في يد الهيلمان ?

.. واسألنْ
هل يُحدُّ اĠدى

..ěوانف
فاĠدى عنفوان(٤)

(١) محمد بنيسĒ الأعمال الكاملة ٢/٣٢٤
(٢) ديوان القروي ٣٠٥ 
(٣) ديوان عزيز أباظه ٥٤
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وتـتداخل أدوات الاستـفهام كـما مر آنـفًا لتـعبـر عن الضيق والـتمني والـلهفـةĒ وتجتمع
في البيت الواحد أو النص الواحد كاجتماع هذه الأدوات الاستفهامية:

هل هذه الدنيا عقابي سِرُّه سرُّ الوجود
أم هذه الدنيا عذابē ينتهي تحت اللحود

متى إشبيلياي أعود ?(١)

ويبحث السؤال عن الإجابة في من كان السبب ? فتتعدد صفات اĠسؤول عنه:
تسأل «عائشة» الحرة

هذا العرشَ المحترق بشهوته
عن قاتل إخوته

عن سارق صحبته
عن خائن جلدته

(٢) وعن الساجد بě يدي «فرناندو» ليلاً

وتكاد هذه الصورة اĠهترئة من عهد الطوائف تكون هي صورة عهدنا الحاضر:
عمَّ تريد أن أحدثك يا ابن حزم

عهد القتل عهدي
والغدر
والبغض
واĠكيده

وطعن الأقرباء للأقرباء(٣)

وقـد يـأتي الـسـؤال بـرفض السـؤال لـلـتـكـثيـر أو لاسـتـحـثـاث السـؤالĒ فـالـرفض تـتـبعه
إجابةĒ وكأن رفض السؤال سؤال:
سل بقايا الكــتبلا تسل عن نسبي

(١) محمد بنيسĒ الأعمال الكاملة ١/٥٥ 
(٢) أوراق من هذا العصر ٧٦
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فالشَّذى قد يعبقلا تسلني مــن أنا
وســـــرابًا ردنّــيلا تسل من هدني
بعبيري سمّنيلا تسل عن حاسد
عجبي أن عقني(١)لا تسل عنه فــمــا

وبعد منع السؤال تأتي اĠوافقة على السؤالĒ والإلحاح والفرض:
كيف مهمازي انكسرسل إذا شئت القدر
لأراجيح القــــــدرسله عمّن أخلــدوأ

وإن كثـرة الأسئلة اĠطروحـةĒ و كثافتها وتـنوعها لتدلّ علـى حجم الدهشةĒ والفزع إلى
السؤال دليل على إنكار ما حدثĒ أو هو تجاهل العارف لعظم وقع اĠصيبة.

التكرار:

التكـرار معزوفـة رخيمة في هـذا النص الأندلـسي اĠعاصرĒ يـعزفهـا عازفون في شكل
Ēعن سـبب حـضور هـذا النـغم وظـهوره ěفـيه: دلالات وعـواطف وإيقـاعـات تبـ Ēنـغمي مـتـنوع

ويبدو لي هنا أنّ التكرار هو صاحب البيت لا الضيف كما هي الأساليب عادة.

فـالتـلذذ في إيـراده هـو ما جـعل عـلي محـمود طه يـكـرره مرات عـدة لـيصـبح لازمة في
: القصيدةĒ فيتغنى به قائلاً

واسقنيها أنت يا أندلسيه(٢)

أي لا غيركĒ فأنت وحدك اĠكلّفة واĠكفلة بالسقيا.

ويـأتي التكرار مفـتاحًا وقفلاĒً كمـا هو في قصيدة إبـراهيم طوقان (غادة إشـبيلية) في
قوله في أول القصيدة وآخرها:

أفـــــــدي بــــــروحي غــــــيــــــد إشـــــــبــــــيــــــلــــــيه

 ٥٥-٥٦ Ēديوان عودة الغائب Ē(١) محمد الحسناوي
(٢) ديوان علي محمود طه ٧٣١
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وإنْ أذقـنَ الـــــــقــــــلـبَ صــــــابَ الـــــــعــــــذاب(٣)

فاĠبتدأ واĠنتهى بالفداء.

وتـكـرار البـيت أو اللازمـة يـدل عـلى تـرسيخ الـقـاعـدة الـتكـراريـةĒ بـينـمـا تـأتي الأعـمدة
مساندة في تكرار اللفظة سواء أكانت اسمًا أم فعلاً أم حرفاً .

فـالتـمنـي (بلـيت) يـظهـر كمـيـة الألم اĠشـحـون بطـاقـة هائـلـة من الانفـجـارĒ فالإنـسان
الذي يـتمـنى أن يطـويه الزمـان على أن لا يـرى تلك الآثـارĒ لدليـل على عـظم الفـجيعـة التي

يحس بها الشاعر:
لـــــــيــــــتــــــني يــــــا قـــــــرارة الــــــعــــــزĦ في يــــــو

مٍ طــــــــواهُ الــــــــزمـــــــانُ فــــــــيـــــــمــــــــا طـــــــواهُ
لــــــيــــــتــــــنـي لـم أزركِ يــــــا رمــــــز مــــــجــــــدي

بـــــــعـــــــدَ أنْ نـــــــالهُ الـــــــعَـــــــفَـــــــا ومَـــــــحــــــاهُ
لــــــيــــــتــــــنـي لـم أقفْ عــــــلـى الأثــــــر الــــــبــــــا

قــي ولـم أســـــــــــتـــــــــــمــعْ إلـى شـــــــــــكـــــــــــواهُ
لـــــــــيـــــــــتـــــــــنـي لـم أزركِ في زمـــــــــر الـــــــــسـّ

(١) ـــــيَّـــــاح يــــا قــــصــــرُ مــــثــــلــــمــــا أراد الإلهُ

والأسماء الأنـدلسيةĒ من: أبطال وقادة ومـدن ومظاهر حضارية تـدق بيدها على طاولة
Ēأو ضرورة حضوره ĒرجوĠأو الـهدف ا ĒطلوبĠدرك اĠالقصـيدة دقّاً متكرراً يؤكـد حضور ا

(فالسندباد) يكرر إبحاره في قصيدة الزبير دردوخ (هي والسندباد) التي مطلعها:
مـــــــــدلـجē فـي هــــــــمــــــــومـه ســـــــــنــــــــدبــــــــادا

أفـــــــلت الـــــــبـــــــحـــــــر من يـــــــديـه وعــــــادا(٢)

فـإدلاج الـسـنـدبـاد وغـرقه وتـوهـانه في بـحـار مـحـبـوبـته يـظـهـر إلحـاح الـسـنـدبـاد عـلى

(١) ديوان الشاذلي عطاالله ٤٧٨
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الحصول على بغيته.

والأسير تلك الكلمة القاسية تنطقها شفاه اĠعتمد بكل حرقةĒ وهو يكتب مذكراته:
أسير ومن حقول العطر والأشعار والقمر

أسير يداي من ألم
....

أسير أحسُّ في رأسي هجيج دوار(١)

ويـأتي تكـرار الجمـلة الـفعـليـة احتـجاجًـا حاداًّ يـشعـرك بالأزمة الحـادة أيضًـاĒ فالـفعل
جاءوا يتصدر الأبيات الشعرية في قصيدة (صيحة الجامع الكبير) سبع مرات:

جـــاءوا إلـى (مـــدريــــدَ) بــــئس مـــجــــيــــئُـــهمْ
لا الــــــسَّـــــــعْيُ مـــــــحــــــمـــــــودē ولا مــــــأمــــــولُ

) كـلُّ عـــــــتــــــــادهمْ جـــــــاءوا إلـى (مـــــــدريـــــــدَ
(٢) ــــــهــــــانــــــةً وطــــــبــــــولُ قــــــولē يـــــــفــــــوحُ مَ

وتسـتـمـر هذه الـنـغـمة فـي الأبيـات الخـمـسة الـتـالـية عـلى اĠـنـوال نـفسهĒ فـتـحس بـهذا
المجيء البـائس اĠرفوضĒ ويـقابل الحضـور اĠرفوض الـغائب اĠطـلوبĒ فتـأتي جمل الكـينونة

لتوضح الفرق بě من جاء ومن رحل أو كان:
كـــانـــوا الـــفـــضـــيـــلــــةَ في ذرا عـــلـــيـــائـــهـــا

كــــــانــــــوا اĠــــــكــــــارم والــــــزمـــــانُ بــــــخــــــيلُ
كـــــانـــــوا الـــــعـــــدالـــــةَ شـــــرعـــــةً مَـــــهْـــــديَّــــةً

كـــــانــــوا الــــتُّـــــقىَ مُــــذْ أحُْـــــكِمَ الــــتـــــنـــــزيلُ
كــــــانـــــوا الــــــهـــــدايــــــةَ للأنــــــام فـــــكــــــلُّـــــهم

لـــــــــلــــــــــعـــــــــاĠـــــــــě مــــــــــبـــــــــلّـغē ورســـــــــولُ

وتتكررّ صورة الكينونة في العديد من القصائدĒ مثل:

(١) أوراق من هذا العصر ٥٢-٥٣
(٢) صحيفة الرياض الثلاثاء ٢٣/٤/١٤١٢هـ.

(٣) يوسف العظمĒ قناديل في عتمة الضحى ٩٥ 
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كانوا هداةً وكان الكونُ حيرانا(٣)

ومثل:
وكان يعمرُ بالأنوار دنيانا(٤)

وتتـكـرر حـروف: التـقـريـر والتـحـقـيق والـتأكـيـد والاسـتفـهـام والـتشـبـيه في الـعـديد من
القصائد. وانظر إلى فيض الصور على طريقة التشبيه البليغ كما في هذا القول:

وهم وميضē نحملهُ
ēوهم حدائق زهرٍ كلها عبق

وهم صدىً ردّد التاريخ دعوته
ēعلت للخير شامخة ēوهم صروح

وهم محاريبُ تقوى غاب مرشدها(١)

Ēيـنـبـئك عن الـكم الـهـائل لحـضـارة علت Ēوالـتكـــرار لـلـتـكـثـير بـاسـتـخـدام كم الخـبـرية
وثقافة ترسخت:

كم مـن قـــــصــــــورٍ وجــــــنّـــــاتٍ مــــــزخــــــرفـــــةٍ
فـــيــهـــا الـــفـــنــون جـــمـــعـــنـــاهــا أفـــانـــيـــنــا

وكـم صـــــــــــــــــروحٍ وأبــــــــــــــــراجٍ Ęــــــــــــــــرّدةٍ
زدنــــا بـــهــــا اĠـــلـكَ تـــوطــــيـــدًا وتــــأمـــيــــنـــا

وكم مـــــســـــاجـــــدَ أعـــــلـــــيـــــنـــــا مـــــآذنـــــهـــــا
فـــأطـــلـــعـتْ أنْـــجُـــمًـــا مـــنـــهــــا مـــعـــالـــيـــنـــا

وكم جــــســـــورٍ عَــــقَــــدْنــــا مـن قــــنــــاطــــرهــــا
أقـــواسَ نــــصـــرٍ عــــلى نــــهـــرٍ يــــرئـــيــــنـــا(٢)

تنوع الصور :

(١) يوسف العظمĒ قناديل في عتمة الضحى ٩٥
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تتنوع الصور في عرض مشاهد القصيدةĒ وتتكاثر وتتناسل من أسلافهاĒ وتتطور وتتجدد
من خلال رؤى مـبـدعـةĒ ولـسـنـا بـصـدد تـتـبع كل أنـواع الـصـور سـواء الجـديـدة أو الـتـقـلـيـديةĒ أو
ĒعاصرةĠلحـة على مشـهد القصـيدة الأندلسـية اĠا سأعـرض لبعض هذه الـصور اĥوإ ĒتنـاصةĠا

وأكاد أحصرها في: التضاد والارتجاعĒ والطيف والخيالĒ والصور النابضة.

ĒعـاصرةĠـتضـادة تسـيـطر عـلى لـوحة الـفن في القـصـيدة الأنـدلسـيـة اĠتكـاد الصـور ا
وتبدو عودة اĠـاضي في اختراق الـزمن تلحُّ وتصر عـلى العبـور والظهورĒ فـتصبح الأندلس:
بحضارتهاĒ وعمـارتهاĒ ومنتدياتهاĒ ورياضهاĒ وطبيـعتها الخلاّبةĒ ومجالس شعرها وغنائها
مـاثلـة للعـيانĒ وتـتمـثل في هذه الـقصـائد نغـمة سـائدة تـسيطـر على الأسـماعĒ ورائـحة عـبقة
Ēبل ذاكرة حضور Ēلا كـذكرى تُستـدعى Ēومنـظرًا بهيّـاً يخلب العـقول والألباب Ēتزكم الأنوف

أو رؤيا مشاهدة.

وعبور الزمن واختراقه هو أسلوب فني اسـتخدمته القصة الحديثة بكثرةĒ وأصبح من
تقنيات الـقصيدة اĠعـاصرةĒ واستصدار بـطاقة عودة للـراحلĒě للمـوازنة وإيجاد التوافق أو
الـفـروقĒ أو لاتــخـاذ الـعـبـرة والـعــظـة سـار عـلـيه كــثـيـر من الـشـعــراءĒ وأجـده في الـقـصـيـدة
الأندلـسـيـة اĠعـاصـرة أشـد إلحـاحًا كـونه يـعـود إلى شـدة الانبـهـار Ėـاضي الأنـدلسĒ ثم ما
تبعـثه من مشابهـة مؤĠة بالحـاضرĒ إلى جانب أن الاتكـاء على هذه الوسـيلة يعـطي القصيدة
قـوة في الـتـأثـير والإقـنـاع الـفـني والـعـاطفـيĒ ويبـعث فـيـهـا الحـيـاة والحركـةĒ ويـنـتـشـلـها من

الغموض والضبابيةĖ Ēا فيها من سرد وحوار ومناجاةĒ ووصف للشخصيات والحال.

Ēاضي درفـتـيهـا لنـقف عـلى آثار الـعزةĠـوصدة عـلى أسـرار اĠفـلتـفـتح بوابـة الـتاريخ ا
وننشق عبير المجد:
يا حارس

افتح أبواب التاريخ فإنّي
في شوق لعبور اĠاضي

افتح باب التاريخ العابق بالخيري
وبالكادي
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افتح بوابة عشقي
بابًا يحملني عبر الأيام إلى الأحلام

حيث الأمجاد منارة أضواء
✸✸✸✸✸✸✸✸

افتح يا حارس باب الفتح
باب البوح

فأنا ظمىءē للنهلِ
من ينبوع السيف اĠاضي

اكسر قفل اĠاضي
أطلق من قمقمك الأسدا

أطلق أبواق النصر اجمعني
بالقادة من ذاك العصر

حتى أتعلّم منهم قهر الذعر وعزم الأمر(١)

وإذا كـانت الأندلس تـمثل صورتـě: إحداهـما مـشرقةĒ والأخـرى كالحـةĒ فإن الـتضاد
يقـيم بـناءه عـلى ثـنائـية تـلح عـليـه إلحاحًـا واضحًـاĒ كـما نجـد ذلك في قـصيـدة شـوقيĒ التي
تـعتـمـد على اĠـقـابلـة بě زمـنـĒě أو حالـتĒě تـتـضح فيـهـما اĠـفارقـةĒ فـلقـطـة تسـجل اĠاضي
ěهـات ěب Ēوأخرى مـجلـلـة بالحـزن مبـللـة بـالدمـوع Ēورائع الحضـارة Ēـضـمخ بعـبيـر المجـدĠا

اللقطتě تتنقل مصورة القصيدةĒ فترينا:
ـــــــــــــمــــــــــــوعٍ ربّ بـــــــــــــانٍ لــــــــــــهـــــــــــــادمٍ وجَ

Ħلــــــــــمُـــــــــشـتٍّ ومـــــــــحـــــــــسـنٍ لــــــــــمُــــــــــخس

وتبدو لنا الصورة اĠتضادة من خلال لقطتي العرش والنعشĒ حيث يقول:
ركـــــبــــوا بـــــالـــــبــــحـــــار نــــعـــــشًــــا وكـــــانت

تحـت أبـــــــــائـــــــــهـم هـي الـــــــــعــــــــــرش أمسِ

(١) بوابة العشق ديوان مخطوط 
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وتتأكد هذه الصورة مجدداً في قول محمود درويش في أبي عبدالله الصغير:
لم تقاتل لأنكَّ تخشى الشهادةĒ لكنّ عرشك نعشك
فاحمل النعش كي تحفظ العرشĒ يا ملكَ الانتظار

إنّ هذا الرحيل سيتركنا حفنةً من غبار(٢)

ويقول زكي قنصل مسترجعًا العهد المجيد من خلال مخاطبته لجامع قرطبة:
شـــــــــــقــــــــــيـق الجــــــــــامـع الأمــــــــــوي إنّــــــــــا

ســـــــنـــــــجـــــــعـل كـلّ يـــــــومِ مـــــــنك عـــــــيـــــــدا
يـــــــــذكّــــــــــرنـي وقـــــــــد أوشـــــــــكـتُ أنــــــــــسى

شـــــمـــــوخ قـــــبــــــابك الـــــعــــــهـــــد المجـــــيـــــدا
ēزمــــــان عـــــلـى الـــــنـــــجــــــوم لـــــنــــــا بـــــنـــــود

تـــــمــــــوجُ نـــــدًى وأحــــــيـــــانًــــــا حـــــديـــــدا(١)

وهـا هـو ذا الخـلـيـفـة يـعـبــر الـزمنĒ فـنـراه أمـامـنـا بـكل ســلـطـانه وصـولجـانهĒ وتـتـمـثل
الأندلس بكل نضارتها وغضارتها قامة مديدةĒ وفرعًا مياّدًا:
فــــــكــــــأĥـــــــا عــــــاد الخــــــلـــــــيــــــفــــــة آمــــــرًا

فـــــيــــهـــــا وفي كـلĦ الــــثـــــغـــــور جــــنـــــودهــــا
والــــــــعــــــــزُّ تــــــــرفـلُ بــــــــالــــــــهــــــــدى أعـلامهُ

والــــــــعـــــــــلـم والآدابُ يــــــــورقُ عـــــــــودهــــــــا
شــــــعـــــراء أنــــــدلسٍ تــــــهـــــزُّ حــــــيـــــاتــــــهـــــا

كــالــسـلــســبــيل الــعــذبِ سـالَ قــصــيــدهـا(٢)

ويـبـدو إبـراهـيم الـعـريض وهـو يـنـقĦل صـورهĒ ويـخـالف بـě لـقطـاتـه من خلال اسـتـرجاع
لذكريـات جريح وقع أسيـرًا بعد سقـوط غرناطةĒ والأسـير قائـدē اسمه طارقĒ والتـسمية هـنا لها

(١)  الأعمال الكاملة لزكي قنصل ٣١٠
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دلالتها الـتاريخيةĒ وحـبيبته لهـا أيضًا دلالتهـا الرمزيةĒ واللـقطات الارتجاعيـة في هذه القصيدة
تتحافـد وتتناسلĒ فـطارق الأسير يـغدو في لقطـة ارتجاعية طارق بن زيـاد الفاتحĒ وتبـدأ اللقطة
الأولى في قـصيـدته (في الفـردوس اĠفقـود يد بـيضـاء) حيث يتـخيل الـشاعـر علاقة حب تجمع
بě الأسـير وآسـرته عـندمـا تراه سـابـحًا في دمهĒ والإيـحاء الـذي تـومي إليه الإشـارة هنـا قوي

وفاعل حيث الارتباط الآسر بě الأسير وآسرتهĒ أهي الأندلس ? إنها هي بالتأكيد.

هذه المحبة العـاشقة والآسرة معًا تراه سابحاً في دمهĒ مـوثقًا في قيوده أثناء تجوالها
في قصر أبيها:

ـر أميرًا فــــي قيــــــودهفترى في ردهة القـــصـ
أثـر الجـــــرح بجــيـــدهســابحًا في دمه مـــــــن
ســـاق جرًّا فــي حـديدهحاسر الرأس يجرُّ السـ
 ـعَ فـــي خــيــر جنــودهأســـــــروهُ بعد أن فجĦُـ
ــقت على دامي جروحهفــــــــــــإذا مرّوا بـه أَلـ
ـلĦ علـــى قلـــب عميـــدهنظــــرة تنـزلُ كــالطلـّ
ـقــيس» من أولّ نظــــرهوأحـــبتّْ «طـارقًا» «بـلـ
قــــب فـــي البــرج مقرّهفهــي مــن شرفتها تر
ـيي مــع الأنجم ذكره(١)وهي في خلوتها تحـ

وėـر في لقـطة مـتصـلة عـلى محـاكم التـفتـيشĒ ومحـاولتـها فـتنـة طارق عن ديـنهĒ ولعلّ
هـذه الـلقـطـة تـعـد من اللـقـطـات اليـتـيـمة الـتي عـرضت لـهـذا اĠوضـوعĒ إذ تـكـاد الأندلس في
الـقصـيـدة اĠعـاصرة تـخلـو من ذكر مـحاكم الـتفـتيـشĒ وما آلت إلـيه أعمـالهـا ومحـاكمـها من

فاشية وعنصريةĒ وتطهير ديني وعرقيĒ فيقول:
ـغط من جور عداتهفإذا اشتدّ عليــه الضــــ
ـتح فـي لمĦ شتاتــــهعاذ بالفـــرقــان يسـتفـ
ـعن قومي في أذاتهقالت الغــادة: مــــا أمـ

(١) ديوان إبراهيم العريض ٢٤٣



≠ ≤≤∂ ≠ 

تفتنــوه فـي صلاتهآه ! كم حــــاولتـــــمُ أن
ـمرهُ فــي نظــــــراتههل رأيتم نور مــا يضـ
ـبĦ ولكن في صفاتهإنه يؤمــــــــــن بالـــحـ
ودعوني لحيـــــــاتهفدعـــــوه لحياتــــــــــي

لكن محاكم التفتيش تخيب آمالهاĒ وتقضي بغير ما تود الفاتنة:
ــفـْ تـيشِ آمالَ الحزينهبدّدتْ محكمــــــــة التَّـ
يُنكرَ اĠسلمُ دينهليس يرضيهم سوى أن

ولم تفلح محاكم التفتيشĒ وثبت على دينه:
ـبسَ بالشكĦ يقينهوأبى طارق أنْ يُلـ
ـه ولو ذاقَ مَنُونَههو لن يُشركَ باللـ

وفي لـقـطـة ارتجـاعــيـةĒ يـعـبـر الأسـيـر طــارق الـزمـانĒ لـيـقصّ عـلـيــنـا حـكـايـته في فـتح
الأندلسĒ وكيـف مضى عابـرًا الأمصار والـبلدانĒ رافعًـا راية الإėانĒ ونـلتقط بـعض الأبيات

اĠعبرة كون اللقطة طويلةĒ يقول:
حِ التي حنتّ حنانهوروى «طــــــارق» للــــــــرو
ـرحُ جنديē مكـــــــانهقال ظلّ الجــيـــش لا يبـ
ـركة دارت ســــــجالاوالتقى الجيشان في معـ
حائزًا نصرًا فنصراومضــــى «طـــــــارق» قدمًا
ـــلُّ بلادًا بعد أخرىزاحـــفًا كالســـــيلِ يحتـ

واĠقـابلة بě صورتě: صـورة الحضارة العربية الـزاهرةĒ والهمجيـة الغربيةĒ تبدو في
هذه اĠقابلة التي يجريها أبو الفضل الوليد في قوله:

أيّـــــام كــــــانت قــــــصـــــور اĠــــــلك عــــــالـــــيـــــةً
كـــــان الـــــفـــــرنجُ إلـى الـــــغـــــابـــــات آويـــــنــــا

(١) أبو الفضل الوليدĒ الديوانĒ ص ١٠٧ 
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وحــــــــě كـــــــــنــــــــا نجـــــــــرُّ الخــــــــزّ أرديــــــــةً
كــانــوا يــســيــرون في الأســواق عــاريــنــا(١)

ونلحظ تكـرار التضاد في الـقصيدة اĠـعاصرة من خلال عبـارات موحية بـتقلب الحال
وتـغـيـرهĒ مـثل: الـسـعـد والـنـحـسĒ الـسلام والحـربĒ سـاد وبـادĒ والحـلم والـيـقـظـةĒ والـشـرق

والغربĒ كما في هذه الأبيات اĠتفرقة:
- فــــــلكē بـــــالــــــسَّـــــعـــــدِ والـــــنَّــــــحسْ مُـــــدارُ

صـــــــرع الجـــــــام وأَلْــــــــوَى بـــــــاĠـــــــديـــــــر(١)
- وإذا الخـــــــيـــــــر لـــــــعـــــــبـــــــدٍ قـــــــســـــــمـــــــا

(٢) ســـــــنحَ الـــــــسَّـــــــعــــــدُ لـه فـي الــــــنّـــــــحسِ
- ســـــــــلـب الــــــــعِـــــــــزّ بـــــــــشـــــــــرقٍ فـــــــــرمى

(٣) جــــــــانـب الــــــــغــــــــرب لــــــــعــــــــزٍّ أقـــــــــعسِ

والكينونة والبينونة في لقطة سريعة:
أهــــــــــلـي هــــــــــنــــــــــا كــــــــــانــــــــــوا فــــــــــبــــــــــا

(٤) نـــــــــوا.. بـــــــــعـــــــــد أمـــــــــجـــــــــادٍ وشــــــــانِ

فـاĠـلك كـان ėلأ سـمع الـزمانĒ ويـضيء كـالـسـنـاĒ وفي ظله أيـنـعت اĠـنىĒ لـكـنه صوّح
وبادĒ واĥحى السناĒ وتحوّلت الأماني إلى منيّة:

كــيـف أمـــســيـتِ حــě آنـــسـت ِ مــلـــكًـــا كـــان ملء الـــزمـــان فـــبــادا
كــالــسـنــا رفَّ فــامّــحى وكــســفح الــطــود عـادت دعــامــتــاهُ فــمـادا
واĠــنى أيـنــعت فــأطـلـق فـيــهـا الــدهــر كـاĠــوت عــاديًـا حــصّـادا(٥)

وتـتكرر صـورة الكـينونـة والصـيرورةĒ أو الصـورة اĠتـضادة ما بـě (كان وصـار) كما

(١) الشوقيات ٢/١٧٧
(٢) نفسه ٢/١٧٧
(٣) نفسه ٢/١٧٧

(٤) الأمل الظامئ ٣٤٨
(٥)  ديوان عزيز أباظه ٥٤ 
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يعبر أحمد السقاف في قوله:
مــــــلـــــكــــــنــــــا فـــــكــــــنّـــــا حــــــديث الــــــزمـــــان

وزلــــــــنـــــــا وفـــــــرقــــــــتـــــــنـــــــا اĠـــــــذنــــــــبه(٦)

وتـتحـقق صورة الـتحـول عنـد أبي الفـضل الولـيد من اĠـلوك إلى الـعبـيدĒ هـذه الصـورة وغيـرها
تتناص مع تلك الصور التي مررنا بها عند أبي البقاء الرندي وابن اللبانة وغيرهمĒ كما في قوله:

كـــــنّــــا اĠــــلـــــوكَ وكــــان الــــكـــــونُ Ęــــلــــكــــةً
فـــكــيـف صــرنـــا اĠــمـــالــيـكَ اĠــســـاكــيـــنــا(١)

Ēمـشهـد ما آلت إليه :ěأو لنقل مـشهـدين ضخـم ěويـنقل لـنا يـوسف عزالـدين صورتـ
Ēتبدؤه الزهراء بـالتساؤل عن هذا الذي جاء يبدد بقرع نعليه صمتها Ēومشهد ما كانت عليه

ويخرق سكونها:
مَنْ خطاهُ مجفلات جاءني يسعى غريبا

بدّدَ الصمت الرهيبا
لم يذر دهري حبيبا

من أتاني بعد أن صرتُ ركامًا وحجاره
(٢) عبثت أيدي زمانٍ غارةً أتبع غارهْ

وهذا التوقيت غير اĠناسب لهذه الزيارة يدعوها لأن تتمنى لو أنها جاءت مبكرةĒ وفي
وقتٍ كانت فيه:

لــــــــيـــــــــتهُ جـــــــــاء بـــــــــكــــــــورًا ومـع الــــــــفـــــــــجـــــــــر الحــــــــبـــــــــيب
وأنــــــــا فـــــــــوق ســـــــــريــــــــر الـــــــــفـلّ مـن نـــــــــسج حـــــــــبـــــــــيـــــــــبي
مــــــــخــــــــمــــــــلـيّ الــــــــدفء مــــــــا أجــــــــمــــــــلـهُ دفء الــــــــقــــــــلــــــــوبِ
ونــــــــــــوافـــــــــــيـــــــــــريَ جـــــــــــذلـى بـــــــــــě كـــــــــــأسٍ وحـــــــــــبـــــــــــيـبِ
كـــــــــــــــنـتُ قـــــــــــــــارورةَ أشـــــــــــــــواقٍ وإلـــــــــــــــهـــــــــــــــامٍ وطـــــــــــــــيـبِ

(١) ديوان أبي الفضل الوليد ١٠٩
(٢) معجم البابطě للشعراء العرب اĠعاصرين (الطبعة الأولى) ٥/٢٥٠-٢٥١
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كــــــــــنـتُ لـــــــــــلــــــــــحـبĦ مــــــــــروجًــــــــــا عــــــــــطّــــــــــرتْ كـلَّ الــــــــــدروبِ

لقـد هدّ الإعـيـاء تلك الـعروس الـنـاضرة قـرطبـة Ē وتحوّلت فـي عě خـزنة بـورسلي إلى
عجوز متغضنة الوجه:

بــــالأمس كـــنـت عـــروسًـــا فـي خـــمـــائــــلـــهـــا
(٣) والـــــيــــــوم وجـــــهك قـــــد هــــــدّتهُ أفـــــكـــــارُ

واĠـفارقـة تبـدو في هذه الـدعوة بـě قافـلتـě: قافـلة الحـاضر اĠـتعـبة هـذه القـافلـة التي
يرتحل الدمع في عـيونهاĒ ويـشتعل النـشيج في جوانحـهاĒ وتلك القـافلة اĠاضـية التي قادها
طارق فعبرت بـحر العزةĒ ويسـوق هاتě القافلـتě الشاعر رشـيد مجيد ويـحاول دعوة قافلة

الحاضر لتمتزج أو تقتدي بقافلة اĠاضي:
يا ضمير الشرق يا جرح اĠروءات الكبير

أيها العرق الحضاري الذي ينبض من إفريقيا حتى الخليج
آن أن يرتحل الدمعĒ وأن يخبو النشيج

وبأن تنطلق اĠائة مليون أسير
إنها لحظة موتٍ أو حياة

أيها المحتشدون الآن في زحمة هذا الدرب للشوط الأخير
هذه قافلة الشوط الأخير

ولقد طوّفتُ في قافلة الأمسĒ وجرّبتُ اĠصير
عندما أطلقتُ للريح شراعي(١)

حــتى ألــفـونــسـو الــذي تـغــلّب عـلـى مـلــوك الـطــوائفĒ وكـانــوا يـدفــعـون له الجــزيـةĒ أو
يـسـتـعيـنـون به عـلى إخـوانهمĒ وأبـنـاء عـمومـتـهمĒ يُـبعـثُ هو الآخـر حـيّـاً في القـرن الـعـشرين

يقبض الجزية من ملوك الحاضرĒ فاĠقاربة بě الصورتě تتضح في هذا القول:
ولكلٍّ منهم ألفونسو يحميه مقابل أجرٍ يدفعه

إن يرضĒ وإن يغضب

(١) رشيد مجيدĒ الأعمال الشعريةĒ ص ١٦٣
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فإذا مرَّ عليك غريب
يُدعى: «ألفونسو» القرن العشرين(٢)

صورة الطيف والخيال:

ĒكانĠترف وتملأ ا Ēللماضي بكلّ صوره ĒتـخيلةĠوالأشباح ا Ēإنّ رؤية الأرواح الطائفة
فهذا الشاعر القروي يتمثل حضورهمĒ ويتخيلهم أمام عينيه:

إنّ بالحمراء أرواحًا مطيفه(١)

هذه الأرواح والأشباح يراها أبو الفضل الوليد عيانًاĒ ويحسها حركة كما في قوله:
كــــانـت حــــقـــــيــــقـــــة ســــلـــــطــــانٍ ومـــــقــــدرةٍ

فـــأصــبــحت في الــبــلى وهــمًــا وتــخــمــيــنــا
عـــــمــــائمُ الـــــعــــرب الأمـــــجــــاد مـــــا بــــرحتْ

عـــلى اĠـــطـــارف بــالـــتـــمـــثــيـل تــصـــبـــيـــنــا
وفـي المحـــــاريـب أشـــــبـــــاحē تـــــلـــــوح لـــــنـــــا

وفـي اĠـــــنـــــابـــــر أصـــــواتē تـــــنـــــاديـــــنــــا(٢)

وهـا هـو الأمس تعـاود ظلاله وذكـريـاته وتـرفـرف فوق الحـاضـرĒ وتـتراءى لـعـě مـفدي
زكريا أطياف اĠاضي:

عــــــــــــادنـي مـن ظـلال أمــــــــــــسـك أمــــــــــــسـي
بـــــــــě مــــــــــاضـي الأسـى وأحـلام أنــــــــــسي

فــــــتــــــراءتْ لــــــلــــــعــــــě أطــــــيــــــاف مـــــاضٍ
لم يـــكـن لـــلـــجـــراح في الــــعـــمق يـــنـــسي(٣)

ويـعود الـتاريخ من خلال ذكـر كلـمة غـرنـاطةĒ فـالنـطق بهـا يبـعث القـرون اĠاضـية حـية
نابضة في عě نزار قباني:

(١) ديوان القروي ٣٠٥
(٢) ديوان أبوالفضل الوليد ١٠٩

١٥٠ Ēمن وحي الأطلسي Ē(٣) مفدي زكريا
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ēســــــبـــــعـــــة ēوصـــــحـت قـــــرون ēغـــــرنـــــاطــــــة
في تــــــيــــــنكِ الــــــعـــــيــــــنــــــě بـــــعــــــد رقـــــادِ

ēرايــــــــاتُــــــــهــــــــا مــــــــرفــــــــوعـــــــة ēــــــــةĦوأُمَـــــــي
وجــــــيــــــادُهــــــا مــــــوصــــــولــــــةē بــــــجــــــيـــــادِ

مــــــا أغـــــــربَ الــــــتــــــاريـخَ كــــــيـف أعــــــادني
لحــــــفــــــيــــــدةٍ ســــــمــــــراء مـن أحــــــفـــــادي(٤)

Ēاضي الـعظيم الـذي نعرفه جـميعًاĠوإذا كان تـخيُّل بعض الـشعراء يـتوقف عنـد ذكر ا
فهم باعتـمادهم على هـذه اĠعرفة يـشيرون دون أن يـخوضوا في الكـشف والتصريحĒ إلاّ أن
البـعض الآخـر يـعـتمـد الـتـوضيـح تلـذذًا وإعـادة لـلصـورة بـكل جـزئيـاتـهـاĒ كـما فـعل عـبـدالله
Ēوالفرسـان والكتائب Ēوهي تموج بالخـيل والصهـيل Ēبالخـير حيث يتـخيل غرنـاطة في عزهـا
وėـتد فـي ذكر الجـزئـيـات من رايـات وأسـمـاء رجـال وقبـائلĒ وكـأنه الـبـحـتـري وأنـو شروان

يزجي الصفوف تحت الدرفس:
خُـــــيĦـــــلـتْ لي تـــــمـــــوجُ أكـــــنـــــافـــــهـــــا بـــــالـ

Ħـــــخـــــيل كـــــالـــــصــــبـح في صـــــهـــــيلٍ وعَس
أشــــــرقـتْ فـي سَــــــنــــــا الخـلافــــــةِ تــــــزهــــــو

بــــــــــرجـــــــــالٍ شـمĦ اĠــــــــــعـــــــــاطـس نُــــــــــطسِ
والــــــكـــــــراديسُ مـن «تجــــــيـب» ومن «حِــــــمـْ

ـــــيَــــرِ صــــنــــهــــاجـــة» الــــفــــتــــوح و«قــــيسِ»
وقــــــــفــــــــوا فـي رمـــــــاحــــــــهـم وظُــــــــبــــــــاهم

كــــســـــنـــــا الـــــفـــــجـــــر بــــě طـــــردٍ وعـــــكسِ
فـي ظـلال اĠـــــــــصـــــــــفـــــــــقـــــــــات مـن الـــــــــرا

يــــــــــــات فــي «خــــــــــــزرجٍ» تــــــــــــرفُّ و«أوسِ»
فـــــوق هـــــامــــات قـــــادة الـــــعــــرب مـن «عــــبـ

.٣٦٢/٣ -٣٦٣ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط
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ــــــــدِ مــــــــنــــــــاف» ومـن «عـــــــبــــــــد شــــــــمسِ»
والأذان الـــــداوي عـــــلى الـــــهــــضـــــبــــات الـ 

ـــــخـــــضـــــر يـــــدعـــــو إلى فـــــرائض خـــــمسِ
تَــــــــتَـــــــعَــــــــالـى به قــــــــراهـم وتـــــــســــــــمـــــــو

حـــě تـــصـــحــو عـــلـــيه أو حـــě تُـــمــسي(١)

ونظل نجدل أطياف اĠنىĒ نعزفها ليل نهار على عود عبداللطيف عبدالحليم:
كـــنتُ هـــنــاك أحـــتـــمي بــالـــظلّ والـــقـــرنــفل
أجـــــدل أطــــيــــاف اĠــــنـى مــــعــــزوفـــــة للأمل
أبـحث عـنك في فـراشـات الـصـبـاح المخـملي
أبــحث عــنك مــاضــيًــا وفي الــزمــان اĠــقــبل
(١) عن وجـهك اĠـألـوف لي مـنـذ زمـاني الأولِ

صور نابضة:

Ēفي تجوالنـا أوقفتـنا العديـد من الصور النـابضة بالحـركة والتجـديد والانبعـاث والتلوين
وإن صـدفت عينك عن بعض اĠـباشرة واĠنـبريةĒ فإنه بلا شك ستـوقفك هذه الزهـور اليانعة في

حديقة التصوير اĠتألقةĒ وتأمل معي هذا الصبح المختبىء بأطراف حوافر مهر الداخل:
معهُ مهرē يختبىء الصبح بأطراف حوافره(٢)

وهذا اĠوت الجازع الخائف يحملق رهبة من عبدالرحمن:
واĠوت محملقة عيناه بقامته جزعًا

وتجمّدَ ثغر التاريخ Ėسجد قرطبة(٣)

.٣٠٠/٣-٣٠١ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط
(٢) أوراق مبعثرة من هذا العصر ٧١

(٣) اĠرجع نفسه ٧٤
(٤) اĠرجع نفسه ٧٥
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والحصرم اĠر أو الشديد الحموضةė Ēثل أبو عبدالله الصغير
(٤)ěلعونĠآخر حصرمة في عنقود ا

ويتنوع العنقود من عنقود اĠلعونě إلى عنقود حلم:
أسيرُ يدايَ من ألمِ

(٥) حديدِ القيدِ ينـزفُ منهما عنقود حلمٍ ضاع في العدمِ

وهذه صورة القبور قبور العظماء تبنى على الشفاه والأفواه:
إن تَـــــــسَـلْ أيـن قـــــــبــــــــورُ الـــــــعُــــــــظَـــــــمَـــــــا

فـــــــــعــــــــــلـى الأفْـــــــــواهِ أو فـي الأنــــــــــفس(١)

وما بě أنصباب الدمع وكفكفته هو ما بě الشرق والغرب:
دمعē تـــــــصــــــبّـب في (حـــــــرّان) كَــــــفْــــــكـــــــفَهُ

فَـــــتىَ أمـــــيـــــة في أطـــــراف (لـــــشـــــبـــــونــــا)
وخــــــافـقē في ربــــــوع الــــــشـــــــرق ســــــكّــــــنهُ

في الـــغـــرب مـــدرّع الإقــــدام تـــســـكـــيـــنـــا(٢)

فالـصورة الـثانـية تـوليـد من الأولىĒ فتـلك الدمـوع التي انـهمـرت على ضـياع مـلك بني
أمية في اĠشرقĒ كفكفها ذلك اĠلك العظيم الذي تأسس في الأندلس.

ويختصر الـزمن في لحظة واحدةĒ فإذا كانت الصورة السـابقة مكانية بدأت في مكان
وانتهت في مكانĒ فإن هذه الصورة تطير بالزمنĒ وتجعل اĠسافة بينهما تغير حروف:

بــــــě (غـــــــرنــــــاطــــــة) وبـــــــě (جْــــــرنــــــادا)
ـــــــــــمـــــــــــادى(٣) ركــبَ الـــــــــــدهـــــــــــرُ رأسـهُ وتَ

(١) الشوقيات ٢/٤٣
(٢) الأعمال الشعرية الكاملة للزركلي ٨٥

(٣) ديوان عزيز أباظه ٥٤
١٢٨-١٢٩  Ēالأعمال الشعرية Ē(٤) علي جعفر العلاق



≠ ≤≥¥ ≠ 

وتحتل صورة الحلم العذب حائط النومĒ وتعبر غيمته غرف نومناĒ لتوقظنا بعطرها:
ēعبرت غيمة
حائط النوم

أيقظني عطرها(٤)

وصورة الهروب من الحاضر اĠرĒ تتمثل في هذا القول:
فــــــــأبـــــــحــــــــرتُ أهــــــــربُ مـن حــــــــاضـــــــري

(٥) خـــــــــلـيَ الــــــــــوفـــــــــاض بـلا أمــــــــــتــــــــــعهْ

وصورة الأندلس الباقية لنا ومعناĒ ستبقى:
كـــانتْ لـــنـــا فـــعـــنتْ تحـت الــســـيـــوف لـــهم

لـــــكنّ حـــــاضــــــرهـــــا رسمĠ ēـــــاضـــــيـــــنـــــا(١)

وارقب هذه اĠقابلة:
حــــتـى نـــــعــــود كـــــمـــــا كـــــانت أوائـــــلـــــنــــا

في الــسـلم نــورًا وفي الــهـيــجــاء نـيــرانـا(٢)

لا شك أن رصد هذه الصور يطولĒ وللإيجاز أختم بهذه الصورة اĠتأسية:
سنة الدهر أن تهرم الخيل أن تستردّ الفوارس أنفاسها
أن تشيب الخنادق في بهو ضوضائهاĒ يطلع العشب

في ساحة الحرب(٣)

تناص اĠعاصر بالأندلسي:

تنبعـث قصائد أندلـسية مشـهورةĒ ناطقة حـية في قصائـد عديدة من الشـعر اĠعاصر:
Ēوتـتشـابه سبـكًا وسـكبًا Ēًوأشكـالاً وصورا Ēěوأفـكارًا ومـضامـ Ēبإيـقاعـاتهـا بحـورًا وقوافي
وتتلاقى هـدفًا وغايـةĒً وتنـهل القصـيدة اĠـعاصرة من سـلفـها القـصيـدة الأندلسـية كـثيرًا من

(١) ديوان ابو الفضل الوليد١٠٦
(٢) يوسف العظمĒ قناديل في عتمة الضحى  ٩٦

(٣) سميح القاسمĒ الأعمال الشعريةĒ  ص٥٧٢-٥٧٣ 
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اĠعـانيĒ وتغـرف من قدرهـا العـديد من الـعبـارات والألفـاظĒ وتتـخذهـا لهـا في رحلـتهـا هاديًا
ودليلاĒً وكأنّ الأكواب هي الأكوابĒ والرحيق هو الرحيق.

Ēناقضة والتأثر والتأثيرĠعارضة واĠولعلّ ما كان يسمّى في شعرنا العربي ونقده بـ(ا
والتضمـě والاقتباسĒ والأخـذ والتنـاولĒ والإشارةĒ وإضافة اĠـعنى وزيادة اĠبـنىĒ والسرقة

وغير ذلك هو ما يعرف الآن بشكل أو بآخر (التناصĒ أو التعالق النصي).

ولـعلي أسميه تلاقحًـا نصيّاً ينـبع من اتحاد الرؤيةĒ أو تمـازج الأفكارĒ أو الإعجاب أو
التمثل بالنص الغائبĒ أو هو النسج الجديد Ėنوال قدĒĤ أو محاولة البعث والإحياء.

وإذا كـان الـنص الحـاضـر ėـتصّ أو يـتـشـرّب أو يـقـتـبسĒ أو يـتـحـوّل ويـسـتـحـيل إلى
نصـوص أخـرى كـما تـرى جـولـيـا كرسـتـيـفا(١)Ē فـإنّ كل هـذه الأشكـال نـراهـا ونلـمـسـها في
Ēعاصرة التي جعلت من الأندلس ميدانًا شعريّاً لها تركض خيولها في مضمارهĠالقصيدة ا

وتتسابق على قطف ثماره.

وفي هـذا اĠـيـدان لن أتـعـرّض لـكل تـنـاص مع الـقـصـيـدة إلا مـاكـان أنـدلـسـيّـاĒً فـهـدف
البحث وغايته التركيز على أوجه التلاقي مع النص الأندلسيĒ دون الغوص على كلّ أثر من
نصوص تراثيـة غير أندلسـيةĒ لأن ذلك سيضخم الـبحثĒ ويجعله يـسير فيغـير الطريق الذي

رسم لهĒ وهذا ليس من شأن البحث.

ولـعلي أجمل حـركة تـناص اĠعـاصر بالأنـدلسي من خلال (تـناص الـتوظيف لـلحوادث
والعبـارات الذائعـةĒ والتناص الـشاملĒ واĠلـحوظĒ واĠلفـوظĒ واĠضادĒ وتـعداد اĠدنĒ والحال

والفكرةĒ وتناص الحب).

تناص توظيف الحوادث والعبارات الذائعة:

في التاريخ الأنـدلسي نقـرأ حوادث ذات حضـور قوي في ذاكرتـناĒ ولا تكـاد صورتها
تبرح مـخيلاتناĒ من ذلك قـصة تلك الحـادثة التي تقـول بحرق طارق لـسفنه عنـدما أقدم على
فـتـح الأنـدلسĒ وذلك لإثـارة الـعـزėـة في جــنـدهĒ وأيـضًـا لـكي لا يـكـون لـهـم مـجـال لـلـتـفـكـيـر

(١) انظر: مصطفى السعدنيĒ اĠدخل اللغوي في نقد الشعر: قراءة بنيويةĒ منشأة اĠعارف - الإسكندريةĒ ص٢٨ 
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بالفرارĒ هذه الحادثة التي ذكرت وتعرّض لها اĠؤرخون بالتشريحĒ وكثير منهم لم يقطع بها
بل شككّ فيـها وفي صحتهاĒ وذهب بـعضهم إلى إنكارها كـليّاĒً على الرغم من كل ذلكĒ فقد
بـقيت هـذه الحـادثة عـلى حالـها ومـا تسـتـدعيه في الـذاكرة الـشعـريـةĒ وهذا عـلي محـمود طه

يتناولهاĒ ويعبر عنهاĒ بقوله:
ēوتــــلـــــفّـــــتـــــوا فـــــإذا الخـــــضم ســـــحـــــابــــة

حـــــــمــــــراءُ مــــــطــــــبــــــقـــــــةē عــــــلى الأرجــــــاء
قــــــد أحــــــرق الـــــــربّــــــانُ كلّ ســـــــفــــــيــــــنــــــةٍ

مـن خــــــــــــــلــــــــــــــفـه إلاّ شــــــــــــــراع رجـــــــــــــاء
ألـــــقى عـــــلـــــيه الـــــفـــــجـــــر خــــيـط أشـــــعــــةٍ

(١) بـــيــــضــــاءَ فـــوق الــــصـــخــــرةِ الـــشــــمّـــاءِ

وتـتــأكـد هــذه الحـادثــة في ضــمـيــر كـثــيـر مـن الـشــعـراءĒ ويــبـدو ذلـك من هـذا الــلـهب
اĠـتـصـاعـدĒوالـذي يـبدو عـلى الـرغم من مـرور الـسـنـě الـطوال عـلى اشـتـعـالهĒ فـهـذا إبـرهيم
طوقان يقف على الشاطىء ويرى ألسنـة اللهب اĠتصاعدة وآثارها التي لا تزال شاهدة على

هذا الفتح العظيم:
قـف عــــــــلى الــــــــشــــــــاطـىء وانــــــــظــــــــر هل

(٢)ěتـــــرى لـــــهبَ الـــــنــــارِ وآثـــــار الــــسّـــــفــــ

وتـستدعي ثريـا العريض هذه الحادثـة في قصيدتـها (أين اتجاه الشجـر) التي تبدؤها
باستحضار الشتات والتمزقĒ فتقول:

هنا في اĠتاهات حيث وقفت
وقفتُ أنادي

أبناء أمي شتاتē يبعثرهم كلُّ وادي
فأين بلادي ?(٣)

(١) علي محمود طهĒ الديوان ٥٠٧ 
(٢) إبراهيم طوقان الأعمال الشعرية الكاملةĒ ص  ١٢٤
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إنها ترى ما ترى زرقاء اليمامةĒ ولكنّ قومها غُيّبē نائمونĒ فتسألها:
إلى أين تمضě يا فاختة

منابع حلمك قد غاض منها الشجر
وأعشاش أمسكِ لم يبق منها أثر

عشُّكِ في (القدس) فرَّ به العابرون الجدد
و(بيروت) تنبض تحت الرماد

وأرزاتها تتّقد
ونخل الكويت كأبراج بغداد نازفة تعتفر

دمشق ? يراودها الغرباء
فتنكر إخوتها وتصد

وفي (القاهرة) تنام اĠلايě مسحوقة خائرة
وتحلم بالسندباد
يجوب البلاد

فتصحو مزمجرة هادرة
(طرابلس) ? تغلي

(الجزائر) ? تحسب أبناءها وتعدّ
بكل البلاد.. الصَّبايا.. النساء

تشق ملابسها وتحدّ
حتى المحيط بأمواجه ėور شقاءً

حتى الجبال(١)

بـعد هذه الصورة اĠـعتمةĒ يحـتدم السؤالĒ فهل يـعود السندبـاد ? ومن هو السندباد ?
إنه طارقĒ صاحب السفنĒ فهل يعود احتدام الحريق ? لينفي خبث هذا التمزق:

أطلسē مثلك محتدمē بالسؤال
يسائل عن طارق بن زياد

(٣) ثريا العريضĒ ديوان أين اتجاه الشجرĒ ص ٣١-٣٩
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ما كان بعد حريق السفن
وهل سيعود ليبني اĠدن ?

إنّ هذا الـسؤال الاحـتـراق بعـد عـرض صور الآه والـتـمزق لـيوظف الـنـار والحريق من
أجل التطهـيرĒ فكل هذا الـغثاء التي مرّت عـليه من فلسـطě إلى الأطلسي لا يـطهره إلاّ النار

نار حريق سفن طارق التي آتت أكلها بناء حضارة شامخة.

وقصة حرق الـسفن تتخـذ عند Ęدوح عـدوان منحىً آخرĒ وتـأخذ اتجاهًا مـختلفًا عن
السـائدĒ فإذا كـان إحراق سفن طـارق أدّى إلى النـصرĒ فإنّ حـرق سفنـنا قبل مـجيء البطل

طارق أدّى إلى اشتعال النارĒ ووصولها إلى كلّ مدننا العربيةĒ وحصلت الفاجعة.

والـشـاعـر هـنـا يــسـتـخـدم هـذا الـتـنــاص في غـيـر مـا وضع لهĒ لـيــسـقـطه عـلى فـاجـعـة
السقوط العربي في حزيرانĒ فيقول متسائلاً:

من أحرق السفن
قبل مجيء «طارق» ?

وقبل أن تجيئنا البنادق
من أوصل النار إلى اĠدن(١)

فحرق السفن في رأي الشاعر يأتي بعد الاستعداد لا قبله كما حصل معناĘ Ēا أدّى
إلى وصول النار للمدنĒ وفوجئنا بالطوفان الذي أغرقنا جميعًاĒ وهوى كل شيء:

ēالخوفُ في العيون قابع
ونحن في العراء

والرمل حولنا يغوص
ونحن نرفع العيونَ لا نرىَ السَّماء

لا غيث في اĠزن
والنارُ في السُّفن

تمتدّ للمدن(٢)

(١) Ęدوح عدوانĒ الأعمال الشعرية الكاملة ١/٥٤-٥٧ 
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إنّ هذا الـتناص اĠضاد لـيبě عن رؤية تكشف الخـطأ الذي وقعنا فـيهĒ فكسر السيف
قبل اĠعركة جهل بحقائق الأمورĒ ولهذا جللنا العار:

هذه وصمة
قد دفنّا رؤى طارقٍ بالهموم

كان سيفًا كسرناه فوق الصخور(٣)

ونجد تـنـاص طلـسمـي عنـد أحـمد بـاعطـبĒ فالـسفـن بلا أشرعـةĒ والـفرسـان مـقطـوعو
الأذرعةĒ وكأنّ الحريق أتى على الشراع والذراع:

وقـــــــالــــــوا ســـــــتــــــولـــــــدُ في خـــــــيــــــمـــــــتي
طـلاســم ُ داكـــــــــــــــنــــــــــــــة الأمـــــــــــــــتـــــــــــــــعـه

وتـــــــخــــــتـــــــار فـــــــجــــــري إلـى لـــــــيــــــلـــــــتي
زوارقُ مــــــــــقــــــــــصــــــــــوصــــــــــة الأشــــــــــرعه

وخــــــــيــــــــلـي تجــــــــول وفــــــــرســــــــانــــــــهـــــــا
عـــــــــــلـــــــــــيــــــــــهـــــــــــا ولـــــــــــكـن بـلا أذرعـه(١)

ĒعـاصرةĠوتـأخذ خـطبـة طارق بن زيـاد مكـانة مـتألـقة في بـهو الـتنـاص في القـصيـدة ا
فاĠـقولة اĠـنسوبـة لطارق (الـعدو من أمامـكمĒ والبحـر من ورائكم) وبغـض النظر عـن النقاش
الـدائـر حول صـحـة نسـبـتـها لهĒ فـإنّ هـذه العـبـارة تـظهـر في الـعديـد من مـفـاصل القـصـيدة

اĠعاصرةĒ فهذا علي محمود طه يقول على لسان طارق:
الـــــــبـــــــحـــــــر خـــــــلـــــــفـي والـــــــعـــــــدو إزائي

ضــــاع الــــطــــريقُ إلـى الــــسَّــــفــــě ورائي(٢)

ويجمع عمران العمران قضية حرق السفن مع مقولة طارق في الخطبة اĠنسوبة إليه:
أحــــــرقــــــوا الــــــسّـــــــفنَ يــــــا رفـــــــاقُ فــــــإنّي

ــــــــبـــــــــيـــــــــرĖ ēــــــــا أروم ُ عـــــــــقـــــــــيلُ لَــــــــــخَ

(١) أحمد باعطبĒ عيون تعشق السهرĒ ص ٤٥.
(٢) ديوان علي محمود طهĒ ص ٥٠٧.
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يـــــــا رفــــــاق الجــــــهــــــاد خــــــلـــــــفــــــكم الــــــيـ
ــمُّ رهــــــيبē وقـــــــد تَــــــنــــــاهى الـــــــسَّــــــبــــــيل

وجــــــمـــــــوعُ الأعـــــــداء تَـــــــتْــــــرَى قـــــــبـــــــيلاً
هـي عَــــــــــطْـــــــــــشَـى إلـــــــــــيـــــــــــكـمُ وأكــــــــــولُ

لـــــــــــيـس والــــــــــــلـه غـــــــــــيــــــــــــر أن تـــــــــــصـ
(٣) ــبـروا الـيـومَ فــهـذا في الحُـرĦ طـبعē أصـيلُ

فـوقفـة طارق عـلى الجبل اĠـسمّى بـاسمه تـذكي الحـماسة فـي النـفوسĒ وهي تـتصورّه
يـلقي خطابهĒ وتكـاد عبارته هذه تصـبح علامة فارقة في القصـيدة الأندلسيـة اĠعاصرةĒ كما

يقول أحمد عبدالغفور عطار:
ēيـــــتـــــســـــابـــــقـــــون إلـى الجـــــهـــــاد وطــــارق

يــذكي الحـــمــاســـة في الـــنــفـــوس ويُــضــرمُ
ēمـــــضــــرم ēالـــــبــــحـــــر خــــلـــــفــــكـمُ ســــعـــــيــــر

واĠــــــــــوتُ دونـــــــــكـمُ طــــــــــريـقē مــــــــــبــــــــــهمُ
فـــاســـتـــبــــســـلـــوا فـــالـــنـــصـــر في أيـــديـــكم

(١) واســــــتـــــأســــــدوا فـلأنـــــتـمُ مـن يـــــحــــــكمُ

Ēوفيها يستعير من طارق خطابه (فـرĠأين ا) ويقيم أحمد سويـلم قصيدة كاملة بعنوان
ويتمنى أن يستعير منه قوة العزėة:

البحر من ورائكم
واĠوت لو يذلنا التيار
وذلك العدو من أمامكم

ėدُّ في حصونه مأدبة اĠكابرة
من ذا الذي ينيلنا اĠلاءة الجديدة

والكرĦ.. والإقدام.. واĠغامره

(١) أحمد عبدالغفور عطارĒ ديوان الهوى والشبابĒ ص٣١
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من ذا الذي ينيلنا سواعد انتصارنا(٢)

لكن الـشاعر هـنا يوظف الـعبارة في الدعـوة إلى حقيـقة الكـلمةĒ وحقـيقتـها: القوة
والـعـزةĒ وحـقـيـقــة الحـال أنّ الـعـدو في حـلـوقـنـا شـجىĒ ولا مـفـرّ إلاّ بـالإقـدامĒ لأنّ زمن
النـبوءة واĠـعجـزة قد ولّىĒ فـليس لـنا كـما روى عـلى لسـان طارق(إلاّ الـصدق والـصبر)

: فيصوغها قائلاً
أغمد إذن حكاية الفرار من حديثنا

لكي نلبيّ هاتف اĠضيق
ويصخب الصدى على الطريق
يذيق كأس اĠوت والحريق

يصارع الثيران دوĥا عصا ولا ملاءة
لنمسح الحزن عن السماء
ونستعيد في زماننا النهار

ونجعل النصر على شفاهنا.. قصيدة وصيحةً وثار
ويومها نحكي معًا حكايةً جديدةً

لا تقبل الفرار(١)

ويشتد السؤال حول عنق محمود درويش ويحاصره السؤال والبحر والغابات:
لن نفترق

أمامنا البحارُ والغابات
وراءنا فكيف نفترق ?

ěيا صاحبي يا أسود العين
خذني ! كيف نفترق
وليس لي سواك

(١) أحمد سوليمĒ مرجع سابق.
(٢) ديوان محمود درويشĒ ص ٨٨ 
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.... البحر من أمامنا
والغاب من ورائنا

فكيف نفترق(٢)

إن هـذه الـعـبـارة تلاحق الـفـكــرة في الـقـصـيـدة اĠـعـاصـرةĒ وتـغـشي اĠـعـنى بـغلالـتـهـا
الرقيقةĒ وتلتصق بردائهاĒ وكأنه لا مفرّ منها:

ــــــنـــــايــــــا الحَـــــشَـــــا سَــــــرَى الـــــداءُ بـــــě حَ
فـــــــمــــــزقّ مــــــنّــــــا شـــــــغــــــافَ الــــــقــــــلــــــوب

فــــــــــــأيـن اĠــــــــــــفــــــــــــرّ وأكــــــــــــبــــــــــــادنـــــــــــا
عـــــلـى الـــــنـــــار بـــــě الـــــدنـــــايـــــا تــــذوب(٣)

Ēكـما في هـذه الـقصـيدة لـهـارون هاشم رشـيد (ـفرĠأين ا) وتـعنـون بعـض القـصائـد بـ
وهي تصور ذلك اĠوقف الذي وقفه طارق عند دخوله الأندلس:
هــــــــتف اĠــــــــوتُ وهــــــــو نــــــــابē وظــــــــفـــــــرُ

لا مــــــــفــــــــرē مـن قــــــــبـــــــضــــــــتـي لا مــــــــفـــــــرُّ
وعــــــــوَتْ تـــــــصــــــــرخ الــــــــريـــــــاحُ وهــــــــبتّْ

(١) عــــــاصـــــــفــــــاتē جـــــــمــــــوحـــــــةē لا تــــــقــــــرُّ

ويخـرج لنا هـذا التناص الـتضادي من الجـد إلى الهزلĒ فـتلك العـبارة اĠشـهورة تنقل
لنا في مجلس لهو وغزل:

يا نسيم السحر  يا حنě الوتر
هل حبيبي غدر

يا طيور غردي  يا رياض رددي
يا دموع أيدي

(١) هارون هاشم رشيدĒ  الأعمال الشعريةĒ ص ١٤ 
(٢) غرام ولادةĒ ص ٨١
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أين اĠفر أين اĠفر هل لقلبي مقر ?
في فيافي القدر(٢)

وتصدع كـلمة عائشة أم أبي عبدالـله ابن الأحمر الرؤوسĒ وتدور القصـيدة حولي بيتيها
اĠشهورين دوران النحلة حول الزهرةĒ إنَّ وقع هذه العبارة على سمع التاريخ كان مهولاً:

ابكِ مــــثـل الــــنــــســـــاء مــــلــــكًـــــا مــــضــــاعًــــا
لم تحـــــــافظ عـــــــلــــــيـه مــــــثـل الــــــرجــــــال(٣)

إن هـذا اĠـعـنى الذي عـبـرت عـنه هـذه اĠرأة الحـرة الـشـريفـة عـنـدما رأت دمـوع ولـدها
اĠنهمـرة على خديهĒ وهو يـبكي ملكه اĠـضاعĒ وسلطانه اĠـفقودĒ لكـأنها لقوةّ وقـعهاĒ وصحة

تمثيلهاĒ بدهية لا يختلف عليها اثنان:
لم تحافظ على اĠلك مثل الرجال

فابكِ مثل النساء
ابكِ مثل النساء

ابكِ يا سيدي اĠفتدى.. ليس غير الصدى(١)

Ēوبـيـان يوزع Ēحـقـائق تـقـرر Ēلن تـعـيد مـلـكًـا مـسـلـوبًا Ēن كـانتĠو Ēوالـدمـوع أيًـا كـانت
يقرؤه القرّاء فيقرون به:

ودموع اĠلك تهمي مثلَ ربَّات الحِجال
لن تعيد الـمُلْكَ شكوى بل سيوفē ونِصال(٢)

ويتكرر التأكيد لهذا القول عند علي حافظ:
مـــثل الـــنـــســـاء بـــكــــوا من بـــعـــد Ęـــلـــكـــةٍ

بــــادت ومن فــــقـــدهــــا ضــــاعت أمــــانـــيــــنـــا

(١) سميح القاسمĒ الأعمال الكاملةĒ ص ٥٧٤
(٢) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط
(٣) نفحات من طيبةĒ ص ١٨٢
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مـن بــــــعــــــد مــــــلـكٍ وعــــــزٍّ فـي قــــــصــــــورهم
صــــــاروا أســــــارى أذلاّءً مــــــســــــاكــــــيــــــنــــــا

لم يـــحـــفـــظـــوهـــا كـــأمـــثـــال الـــرجـــال ولــو
كــانــوا رجـــالاً لــزادوا الــفـــتح تــمـــكــيــنــا(٣)

والدموع لن تغفر هذه السقطة اĠميتةĒ بتوقيع صك الذل والتنازل عن مفاتيح غرناطة:
يـوم خـطّـتْ يـداهُ - شُـلتّْ يـداهُ - وصــمـةالـدهـر وانـثــنى يـتـهـادى
يــتــهــادى تــهـاديَ الــعــبــد في الــقــيـد ويــبــكي لــو أنّ دمــعًــا أفـادا
ســــقــــطـــة جــــلّـــلـت أمـــيَّــــةَ والـــنــــار إذ لم تــــغـــذّ عــــادت رمـــادا(٤)

ومـا عاد أبو عـبدالـله يبكي وحـدهĒ كلنـا نشـاركه البكـاءĒ وكأنـنا شاركـناه جرمهĒ إن لم
يكن بالأمسĒ فاليوم يشهد:

وكلنا نبكي مثل النساء
ونبكي كالنساء على Ęالك قد أضعناها(١)

وهـا هي ذي عـائـشـة تـنـبـعث كالـعـنـقـاء من رمـادهـاĒ وعـنـدهـا يحـتـضـنـهـا عـبـدالـوهاب
الـبياتي ويعـانقها فـرحًا بعودتـهاĒ ومهمـا اختلف النـقاد حول ماهـية عائشـةĒ وهويتهـاĒ فإنها
هنا تمـيل إلى تلك اĠرأة الحـرةĒ صاحبة الـكلمة الـتي لا تزال ترن في أذن التـاريخĒ و تنبعث

الدموعĒ أهي دموع أبي عبدالله ? أم دموع البياتي ? أم دموعنا جميعا ?
عائشة تشق بطن الحوت
ترفع في اĠوج يديها

تفتح التابوت
تزيحُ عن جبينها النقاب

تجتاز ألف باب

(١) حامد نفاديĒ ديوان امرأة في محنة Ē ص ٣٥
١٣٣/٢ Ēالأعمال الكاملة Ē(٢) عبدالوهاب البياتي
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تنهض بعد اĠوت
عائدةً للبيت

ها أنذا أسمعها تقول لي لبيك
جارية أعود من Ęلكتي إليك

وعندما قبّلتُها بكيت(٢)

وتـظل دموع أبي عـبـدالـله الـسحـابـة الـتي لا تـنقـشعĒ واĠـطـر الـذي لا يتـوقفĒ إنـهـا ما
زالت تنهمر في وجوه الذاهبě إلى غرناطة:

أبحث عن حفصة
في السماء الغامضة
فلا أجد إلاّ دموع

أبي عبدالله تتساقط فوق اĠظلة/ اĠنفى(٣)

وكأنّ سمع الدنيا لم يسمع سوى قولة عائشة لابنهاĒ فهي لا تزال تجلجل صوتًا أبديّاً:
قــــــــولـــــــة لـن تــــــــزال فـي مـــــــســــــــمـع الـــــــد

نــــــيـــــــا تــــــدوي عــــــلـى جــــــنـــــــازة قــــــدسي
ابكِ مــــثـل الــــنــــســـــاء مــــلــــكًـــــا مــــضــــاعًــــا

(١) لم تـــــصـــــنه مـــــثـل الـــــرجــــال بـــــحـــــمسِ

وإذا كانت دموعه عند محمود درويش هي زفرة العربي الأخيرة
أنا زفرة العربي الأخيرة
مذ قبلت معاهدة التيه(٢)

فإنها عند أمجد ناصر تغدو مثلاĒً وصاحبها يلقب بذي الزفرة:
ذو الزفرة التي ذهبت مثلاً(٣)

(١) مفدي زكرياĒ من وحي الأطلسيĒ ص ١٥٠ 
(٢) محمود درويش الأعمال الكاملةĒ ص ٤٨١ - ٤٨٢

(٣) أمجد ناصرĒ الأعمال الشعريةĒ ص٤٨١
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التناص الشامل:

وأقصـد بـه ذلك الـتنـاص الـذي يـجـمع أشـكـالاً تـنـاصـيـة مـتـعـددةĒ كـأن يـجمـع الشـكل
Ēضمون وينهل منهĠثل اė كما Ēالخارجي والإيقاع والقافية أو ما يسمى بـالتناص الإيقاعي
ويضمن ويقـتبسĒ ويحور اĠـعنىĒ ويضـيف إليهĒ كل ذلك يصهـره في أتون قصيـدتهĒ ويتمثل
لـنا هذا واضـحًا من خلال قصـيدة ابن زيـدون ببحـرها البـسيط وقافـيتهـا النونـيةĒ وتعـبيرها

عن تبريحات الشوق وألم الحب والجوىĒ هذه القصيدة التي مطلعها:
أضــــحى الـــتــــنـــائي بــــديلاً من تــــدانـــيـــنـــا

ونـــاب عن طــــيب لـــقـــيــــانـــا تجـــافـــيـــنـــا(٤)

تكـاد تعد من القصائد الـراسخة في الذاكرة الشعـريةĒ وحميميتـها الحارة قربتها إلى
العـاطـفـية الـشـعـريةĒ فـجـعـلتـهـا مـركز دائـرتـهـا في الـتعـبـيـر عن شؤونـهـاĒ وكـأنهـا اĠـصـباح

السحري الدائم الإشراق كما يقول عبده بدوي:
قد أضـحى التـنائي فهي مـصبـاح القرون(١)

أو هي الغيث كما يقول الأخضر السائحي:
يـــــا رُبَّ أغــــنـــــيـــــةٍ حَــــيْـــــرىَ تـــــلــــقَّـــــفَـــــهــــا

فمُ الـــزمـــان مَـــضتَْ كـــالـــغَـــيْثِ تُـــحـــيـــيـــنــا
كــــانـت شــــكــــاةً إلى الأحــــبــــاب هــــامــــســــةً

لـــكـــنـــهـــا فـــجّـــرت فـــيـــنـــا الـــبـــراكـــيـــنـــا(٢)

وإذا كـانت الـبـدايـة بـأحمـد شـوقيĒ فـإنه لم يـجـد مـا يـسعـفه في مـحـنـة نـفـيه واغـترابه
سوى أن ėـدّ يدًا إلى تلـك القصـيدةĒ لـتأخذ بـيد قـصيدتـهĒ وتعبـر بهـا دروب عاطفـتهĒ معـلنًا

تشابه الحال:
يـــــا نــــائح الـــــطــــلـح أشــــبــــاهē عـــــواديــــنــــا
٣/٤٥٦ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط

(٢) اĠرجع السابقĒ ص ٤/١٦٩ 
(٣) الشوقياتĒ ص ٢/١٠٢ 

(٤) اĠرجع السابقĒ ص ٢/١٠٢
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نــــأسى لــــواديك أم نــــشــــجى لــــواديــــنـــا(٣)

ومع أنّ شـوقيًا لم يتـوقف عند فكـرة ابن زيدون في قصيدته الـقائمة عـلى ثنائية الحب
ěوب Ēالـطـائـر ěـشـابـهـة بـيـنه وبـĠفـإنّ هـذه الـثـنـائيـة تـبـرز عـنـد شـوقي من خلال ا Ēوالـغـربـة
اĠـاضي والحاضرĒ والأندلس ومصـرĒ واستبدال ولاّدة Ėصـر يكاد يكون الـعنصر الواضح
في هذا التنـاصĒ كما يتـضح هذا التـناص الشامل من خلال الإيـقاعĒ وما اتكـأ عليه شوقي

من عبارات لابن زيدون ضمنها قصيدتهĒ وألفاظ افتتح بها أبياتهاĒ كما ورد في قوله:
ولـم نـــــدع لـــــلـــــيــــــالي صـــــافــــــيًـــــا فـــــدعتْ

بـــــأن نــــغـصَّ فــــقــــال الـــــدهــــر آمـــــيــــنــــا(٤)

وهو من قول ابن زيدون:
غـيظ الــعـدى مـن تـســاقـيــنـا الــهـوى فــدعـو

بـــــأن نــــغـص فــــقــــال الـــــدهــــر آمـــــيــــنــــا(٥)

أما مفتتح أبيات قـصيدة شوقيĒ فتكاد في كثير منهـا تكون هي مفتتحات أبيات قصيدة
ابن زيـدونĒ كمـا في هـذه اĠفـتتـحات (يـا من نغـار علـيـهمĒ ناب الحـنĒě سـقيًـا لعـهدĒ يـا ساري

البرق) وتطل معاني وألفاظ قصيدة ابن زيدون من كوى ومنافذ متعددة في قصيدة شوقي.

Ēنـونيـة ابن زيدون ěوتنـهل قـصيـدة (ناعس الـطرف) لـلأميـر عبـدالله الـفيـصل من مـع
وتتـماهى اĠـعاني والـعـباراتĒ واĠـوسيـقى والقـافيـة وتتـداخلĒ وكأنك بـě أصل وفرعĒ ويـبدأ

اĠطلع واضحًا للعيان في النقل والاحتواء والتضمě والأخذ:
يـــا نـــاعـس الـــطـــرف قـــد فــــازت أعـــاديـــنـــا

واســـتــبـــشــروا Ėـــنـــاهم في تجـــافــيـــنــا(١)

وبـقـراءة الـقصـيـدة يتـبـě لنـا نـقل اĠـعانـاةĒ ويـبـدو البـنـاء اللـفـظي والإيـقاعي واĠـعـنوي
مسـتمدّا من ذلك الـبناء الـشامخĒ فمـصطلـحات مثل: الـهجرĒ والـعذولĒ والواشيĒ تـصافحك

في قول الأمير:

(١) ديوان محرومĒ ص ١٣١-١٣٣ 
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فــــقــــد ســــمـــــعــــتم إلـى إرجــــاف عــــاذلــــنــــا
وقــــد أطـــعــــتم وشـــايــــات الـــهَـــوى فــــيـــنـــا

مــــا كــــان ظـــنّـي بـــكـم يـــا مُــــنْــــتَـــهـى أمـــلي
أنّ الــــوشـــاةَ تُــــقَـــصĦــــيـــكمْ فــــتُـــقْــــصِـــيــــنـــا

زعـــمــــتـــمـــونـــا نــــقـــضـــنـــا عــــهـــدكم وغـــدا
لـــــنــــــا بـــــغـــــيـــــركـم شـــــغلē يــــــعـــــنّـــــيـــــنـــــا

ēومـــــا عــــنــــانـــــا ســــواكـم في الـــــدُّنــــا أحــــد
ولا غــــــريــــــنـــــا بـه أن بــــــات يــــــغــــــريــــــنـــــا

ولـسـان ابن زيـدون الحـاضـر يـعـارض لـسـانه الــغـائبĒ فـهـذا حـسـě سـراج يـتـقـمص
Ēشخصية ابن زيدون في قصيدة من مسرحـية غرام ولادّة يضعها في قالب النونية السابقة

من ذلك قوله:
أمــست لــيـــالي الــهــنـــا حــلــمًــا تـــنــاجــيــنــا

وأصـــبــــحت ذكــــريـــات الحـبّ تُـــشــــقـــيــــنـــا
كـــنــــا خَـــلـــيـــلَــــيْنِ في دنـــيــــا الـــغـــرام وقـــد

أضــفـتْ عــلــيــنـــا من الــنُّــعْــمَـى أفــانــيــنــا(١)

ويلـحظ هذا الـتناغم الأسـتاذ مـحمـود تيمـور فيـقول في تـقدėه لـلمسـرحيـة: (إن أبيات
đشهورة تكاد أبياتها توهم القارĠـؤلف نونية ابن زيدون اĠهذه القصيدة التي يعارض بها ا

أنها تكملة للأصل)(٢).

ويـسـير مـحمـد الأخـضر الـسـائحي في قـصـيدته (شـاعـر الخلـد) اĠـوجهـة لابن زيدون
الطـريق ذاته تـناصّـاً توافـقيّـاً شـاملاً من خلال اĠعـاني والعـبـارات في أشكـال من الاقتـباس

(١) حسě سراجĒ غرام ولاّدةĒ مسرحية شعريةĒ ص ٤٦ 
(٢) مقدمة مسرحية غرام ولاّدة.

 ٤/١٦٩  Ē(الطبعة الثانية) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(٣) معجم البابط
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والتـضـمě والـتـحـويرĒ والـنـقل والتـصـرفĒ إلى جانـب التـأكـيد عـلى خـلود شـعـر ابن زيدون
وريادتهĒ فيقول:

يـــا ســـاكب الـــلـــحن خـــمـــرًا في أغـــانـــيـــنــا
من بـــعـــد لحـــنك لم تـــســـكـــر لـــيـــالـــيـــنــا(٣)

والـتــنـاص مع هـذه الـقـصـيـدة يـبــلغ حـداًّ كـبـيـرًا في قـصـيــدة ابن زيـدون لـعـبـدالـله بن
خميسĒ حيث يضمن العديد من الأبيـات والأشطار واĠعانيĒ لدرجة تشعر معها وكأنك تقرأ

القصيدتě معاĒً وسرُّ ذلك يرجع إلى شهرة هذه القصيدة كما يقول الشاعر:
حــــتى تــــغـــــنّى لــــســــان الـــــدهــــر مــــرتجلاً

أضـــحى الـــتــنـــائي بـــديلاً من تـــدانــيـــنــا(٤)

والتناص هنا يتكىء على السابق في اتجاهات ثلاثة:

الأول: تأييد فكرة ريادة ابن زيدون للشعر الغزلي الأنيقĒ كما في البيت السابق.

الثاني: الدفاع عن أصالة الشعر العربي كما في هذه الفكرة التي تعبر عنها الأبيات التالية:
الـــقــوم بـــعـــدك عــقّـــوا الـــشĦــعـــر واتـــخــذوا

بــــعـــد الجـــيــــاد الـــكــــرėـــات الـــبــــراذيـــنـــا
ضــــاقـــوا بـه يــــخــــلب الألــــبــــاب مــــرتجـــزًا

جمَّ الــــنــــهى عــــبـــقــــري الـــفــــكـــر مــــوزونـــا
واســـــتــــبـــــدلـــــوه بــــأمـــــشـــــاجٍ مُــــلَـــــفَّـــــقَــــةٍ

تَـــجْـــتَـــرُّهـــا بـــدعـــةُ الــتـــقـــلـــيـــد تـــلـــقـــيـــنــا
ēومــــــتّــــــبع ēقــــــالــــــوا ابـن زيــــــدون مــــــثّــــــال

إلــــيــــوتُ أجـــــدرُ تجــــديــــدًا وتحـــــســــيــــنــــا
أولـى لـــــــهم ثـمّ أولـى أن يـــــــخــــــاطـــــــبـــــــهم

شـــــعـــــرē تـــــركت صـــــداهē خــــالـــــدًا فـــــيـــــنــــا
(مـــا حــــقـــنــــا أن تـــقــــرّوا عـــě ذي حــــســـدٍ

(١) عبدالله بن خميسĒ اĠرجع السابق.
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بــــنــــا ولا أن تَــــسَــــرُّوا كــــاشــــحًــــا فــــيــــنــــا
غِـيظَ الــعِـدى من تَــسـاقـيــنـا الـهَــوى فَـدَعَـوْا

بــــــأن نـــــغصّ فـــــقــــــال الـــــدهـــــر آمـــــيـــــنـــــا
فـــانـــحلّ مـــا كـــان مــــعـــقـــودًا بـــأنـــفـــســـنـــا

وانــــبتَّ مـــا كـــان مـــوصـــولاً بـــأيـــديـــنـــا)(١)

وتـلحظ مـعي هذا النـقل الحرفي للأبـيات الـثلاثة الأخيـرةĒ وهو يـسيّر الـتنـاص ويحوله
من حسّاد الحب وأعدائهĒ إلى حساد الشعر الأصيلĒ ودعاة تغريبه.

الـثالث: في تـناص الـود والحبĒ وهو مـا سنـتنـاوله في هذا اĠـوضوعĒ ويـؤكد الـشاعر
على ذلك باستلهام قول ابن زيدون:

(لم نــــــعـــــــتــــــقــــــد بــــــعــــــدكـم إلاّ الــــــوفــــــاء
لــــكم رأيًــــا ولم نــــتــــقــــلّــــد غــــيــــره ديــــنــــا)

Ēحيث توضع بعض الألفـاظ محل ألفاظ ابن زيدون Ēورؤية أخـرى في التناص إحلاليـة
فيختلف القول واĠعنىĒ كما في هذا النص:

إنْ قـــــلـتَ يـــــا شـــــاعـــــري المحـــــزون مـن ألمٍ
(أضــحـى الــتـــنـــائي بـــديلاً مـن تــدانـــيـــنــا)

فــنـــحن يــا شـــاعــري والـــبــؤس يــصـــديــنــا
نـــقـــول والـــيــــأسُ يـــســـقـــيــــنـــا ويـــرويـــنـــا

أضــــحى الــــيـــهــــودُ بـــديـلاً من أهــــالـــيــــنـــا
ونــــاب عن صــــلــــة الــــقُــــرْبَـى أعــــاديــــنـــا(١)

وتـتنـاغم قصـيدة (إلى غـرّيد الأنـدلس) مع نونـية ابـن زيدون وتسـيران جـنبًـا إلى جنب
من خلال الإيـقاع اĠوسـيقـي اĠتمـثل في بـحر الـبسـيطĒ والقـافيـة النونـية اĠـطلـقةĒ ومن خلال
التـضمـĒě والـتضـاد اĠفـارق ما بـě قـصيـدة اĠاضي والحـاضـرĒ فالـرؤية الجـديـدةĒ لتـغيـير
Ēشهور فـي حب ابن زيدون لولاّدة يكاد يـكون مفارقًـا وموافقًا في آن واحدĠـطية السـائد اĥ
Ēـوقع هو مـا تركـز علـيه القـصيدةĠولاّدة والأندلس في الـوظيـفة وا ěفـالتـبادليـة والتـوافقـية بـ

(١) أغنية للزيتونĒ ص٣٦.
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كما في قوله:
قــالــوا عــشــقت وهل فـي الــعــشق من حــرجٍ

ولاّدة المجــــــد كـم أهــــــدت مــــــيــــــامــــــيــــــنـــــا

وتــسـتـاف هــذه الـقـصــيـدة من عــطـر نـونــيـة ابن زيــدونĒ في ثـوب إيــحـائيĒ وتـســتـمـر
القصيدة فـي المجاراة لكنها تحول الحب الذاتي إلى حب الأرض والـوطنĒ وتنتهي القصيدة

Ēقابل البائسĠاضي وعلى الحاضر اĠبالبوح النابض بالألم حزنًا على ا

فهل تـغيير السـائد هو من حق القراءة المجازيـة ? أم أن ذلك خرق وتغيير لـلمألوف اĠعروف
? لا شك أن الأرض والحبـيبـة يـقعـان من شعـر ابن زيـدون وقلـبه في مـوقع واحدĒ فـقرطـبة وولادة
اثـنـتان فـي واحـدةĒ وإذا كانـت رسائـل ابن زيـدون الـغرامـيـة اĠـلـتـهـبـة كـان يـسـري بـهـا البـرق من

إشبيلية إلى ولادةĒ فإن قرطبة كانت هي الأخرى تستقبل هذه الرسائل بنفس الحرارة.

Ēتحضنها Ēوتنطوي قـصيدة (ما أشبه الليلـة بالبارحة) لعلي حافظ تحت جنـاح النونية
وتتنفس بأنفاسهاĒ وهي التي يبدؤها بقوله:

هــــبــــطـت مــــدريـــــد والأشــــواق تجـــــذبــــني
إلـى بلاد بــــــهــــــا زانت مــــــغــــــانــــــيــــــنـــــا(١)

ويقف سليم الزعنون على شاطئ ملقاĒ فيخاطبه وقد امتلأ بالسابحات الفاتنات:
يـــــا بـــــحـــــر أنــــــدلسٍ مـــــاذا تُــــــعـــــدُّ لـــــنـــــا

كـــيـــدًا جـــديـــدًا وكـــان الخـــيـــرُ شـــاطـــيـــنـــا
يـــاشــــاطـــئًــــا ذهـــبـــيّــــاً بـــات مــــكـــتــــســـيًـــا

عُـــرْيَ الــصـــبـــايــا وهـــذا لـــيس يـــرضــيـــنــا
كـم كـــــــاعـبٍ أبــــــــرزتْ نــــــــهــــــــدًا وزاحــــــــمهُ

نـــهـــدē كــــفـــانـــا مــــزيـــدًا مـن مـــعـــاصــــيـــنـــا
أمـــــا تـــــرانــــا كـــــهــــولاً عـــــزَّ مــــطـــــلــــبـــــهــــا

(١) علي حافظĒ  نفحات من طيبةĒ ص ١٨٠
(٢) سليم الزعنونĒ ديوان أمة القدسĒ ص ٣٩٦ 
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(ونـــاب عن طـــيب لــقـــيــانـــا تجــافـــيــنــا) (٢)

ويبدو أن سليم الزعـنون قد ارتاح تعبيريّاً وإيقاعـيّاً للنسج على هذا اĠنوالĒ فنراه في
قـصـيدة أخـرى بعـنوان (يـا أخت الأندلس) ėـزج في تـناصه بـě معـاني ابن زيدون ومـعاني

شوقيĒ فيقول:
يــــا أخـتَ أنـــــدلسٍ طـــــاف الحَـــــيـــــاء بـــــنــــا

ولم يــــــعـــــد لـك جـــــدوى فـي تــــــأســـــيــــــنـــــا
ēحــــتى بــــكــــيـــنــــا وشـــوقـي مـــنــــشــــد كـــلف

(يـــا نــــائح الـــطـــلح أشـــبـــاهē عـــواديـــنـــا)(٣)

وتلـتـقي في هـذا الـسـيـاق قـصيـدة مـحـمـد بن سـعـد بن حـسě (من وحـي ابن زيدون)
الـتي يـسـتـعيـد بـهـا ذكريـات اĠـاضي الـيانـعـةĒ وفـيهـا يـقـطف الـشاعـر من أعـنـاب ابن زيدون
وعـنــاقـيـده اĠـهـدلـة مـا شـاء له أن يـقـطفĒ فـكــان اĠـزج واضـحًـا من بـدايـة الـقـصـيـدة وحـتى

نهايتها:
إنْــــشــــادُنــــا بــــات نــــوحًـــا فـي أغــــانــــيــــنـــا

مــذ صـــوّح الـــنـــبتُ في أبـــهـى مــغـــانـــيـــنــا

إلى أن يختمها بقوله:
يــــا ســـــاري الــــبــــرق إنّــــا قــــد أضــــرّ بــــنــــا

حــملُ الــصَّــبــابــة فـــابــلــغــهــا مــحــبĦــيــنــا(١)

ويتخذ حسن الـزهراني من قصيدة ابن زيدون متكـئًا له في قصيدته (رحيل الشمس)
في رثاء شمسهĒ يقول في مطلعها:

هـل قـــــرّر الــــبـــــě أن يـــــنـــــهي تـلاقـــــيـــــنــــا
ومن زعـــاف الــنــوى بــالــغـــدر يــســقــيــنــا(٢)

(١) محمد بن سعد بن حسĒě ديوان أصداء وأنداءĒ ص ١٤٦- ١٤٧ 
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ولأن القصيدة تتفق في العاطفـة مع قصيدة ابن زيدونĒ فقد اطلقت حممها من بركان
الـسـابـقـةĒ والـتـقى الـنـعـيـان نـعي الحب اĠـفـارق والحب الـراحلĒ ومن هـذا الـلـقـاء كـان اĠزج

وخلط اĠعاني أو اقتباسهاĒ وانظر إلى قول الزهراني:
وهل ســـــتــــــرحلُ شـــــمـسُ الحبĦ بـــــاكـــــيـــــةً

ويـــــزعجُ الـــــكــــونَ بـــــالآهـــــات نــــاعـــــيـــــنــــا
يـــــا من نـــــويتَ رحــــيـلاً عن مـــــغــــانـــــيــــنــــا

تــــذكــــري بــــعض يــــوم مـن تــــصــــافــــيــــنــــا
ومن ėـــــــدُّ يـــــــدًا بـــــــيــــــضـــــــاءَ طـــــــاهــــــرةً

وėــــسـحُ الـــــدَّمعَ إن فـــــاضتْ مـــــآقـــــيـــــنــــا
وكـم غـــــرســـــنــــا عـــــلـى شط الـــــهـــــوى أملاً

وكـم جــــنــــيـــــنــــا مـن الأحلام مــــا شـــــيــــنــــا
غـــصنē وعــــصـــفـــورةē غـــنتّْ لــــبـــهـــجـــتـــهـــا

لحـــنًــــا بـــديـــعًـــا فــــقـــال الـــغـــصـن آمـــيـــنـــا

ويعارض يحيى إبراهيم الأĠعي هذه القصيدة بقصيدة لهĒ يقول منها:
أمـــسى الــــتـــدانـي بـــديلاً مـن تجـــافــــيـــنـــا 

وحـلَّ عن بـــــعـــــد لــــقـــــيــــانـــــا تـــــدانــــيـــــنــــا
فـــطـــابـت الـــنـــفس وارتـــاحت جـــوانـــحـــنـــا

وتــــاقـت الــــنــــفـس لــــلــــقـــــيــــا أمــــانـــــيــــنــــا
مــا أســعـــد الــقــرب بـــعــد الــبـــعــد في جــذلٍ

ومـــــا ألـــــذّ الــــلـــــقـــــا عـــــنــــد المحـــــبـــــيـــــنــــا
لا تحــــسب الــــنّـــأيَ ســــهلاً فـي مـــقــــاصـــده

كم أهـــلكَ الـــنـــأيُ فـــتــيـــانًـــا مـــيـــامـــيـــنــا(١)

(١) إبراهيم الأĠعيĒ  ديوان عبير من عسيرĒ ص ٢٩-٣١ 
(٢) محمد منلا غزيلĒ الأعمال الشعرية الكاملة ١٠٢ 
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Ēويـأخذ محـمد مـنلا غزيل مقـطعًا من قـصيـدة ابن زيدون في قصـيدته تـاريخنـا البطل
لينتسخ منه قوله:

يـــــا أمـــــة الـــــفـــــتـح مـــــا زالت مـــــآقـــــيـــــنـــــا
تـــســتـــطــلع الـــنــور من آفـــاق مــاضـــيــنــا(٢)

ويبـدو أن هذا اĠقـطع شجعه عـلى أن يحوك قـصيدة كـاملة عـلى الوزن والقـافيةĒ وذلك
في قوله من قصيدة مطلعها:

يا صـاحبَِ الحـرفِ صَمتُْ الحـرف يـضنـيـنا
وغـــمـــرة الـــصـــمت قـــد لـــفّـت قـــوافـــيـــنــا(٣)

وهو إن كان قد ضمّن بيتě للبحتري على القافية ذاتهاĒ فصوت ابن زيدون واضح جلي فيها.

وعـلى الرغم من كـون قصـيدة ابن زيدون قـصيـدة غزلـيةĒ فإن جـذورها وأغـصانـها قد
تعـلقت بـقـصائـد عديـدة في: الـرثاء والجـهاد والـوطنـيـةĒفهـذا خالـد فوزي عـبـده في قصـيدته

(أرض الشهداء) التي مطلعها:
يـــا أمـــة الـــعـــرب ســـلّـي الـــعـــزم والـــديـــنـــا

حــــتـى نجــــدّد يــــرمـــــوكًــــا وحِــــطĦـــــيــــنــــا(١)

يـتـنـاص معـهـاĒ وعـلى الـرغم من كـون قصـيـدته جـهـادية إلاّ أنـهـا تـغرف مـن سابـقـتـها
الوزن والقافية واĠعاني والألفاظĒ كما في قوله:

يـــا لـــوعـــة الــدمـع مـــســفـــوحًـــا عـــلى بـــطلٍ
ولــــــــــيـس أوّل دمـعٍ فـي مـــــــــآقــــــــــيــــــــــنـــــــــا

كقول ابن زيدون:
بـــنــــتم وبـــنـــا فــــمـــا ابـــتـــلّـت جـــوانـــحـــنـــا

شـــــوقًـــــا إلـــــيـــــكـم ولا جـــــفّت مـــــآقـــــيـــــنـــــا

وقوله:

(١) ديوان الشهيد محمد الدرة ١/٣٩٣-٣٩٧
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أرض الـــــــعــــــــروبـــــــة عــــــــقـــــــد ģّ رونــــــــقه
وفــــــاق كـل عــــــقــــــود الأرض تــــــزيــــــيــــــنـــــا

من قول ابن زيدون:
أو صـــــــاغه ورقًـــــــا مــــــحـــــــضًــــــا وتـــــــوّجه

مـن نـــاصع الـــتـــبـــر إبـــداعًـــا وتحـــســـيـــنـــا

وقوله:
إذا تــــــعـــــــالى دعـــــــاءē في مـــــــشــــــارقــــــهــــــا

صـــــاحت مـــــغـــــاربـــــهــــا يـــــا ربّ آمـــــيـــــنــــا

ولو تتـبعنا هذه القصيـدة وغيرها لأوردنا العديـد من الأبيات التي تكاد تكون هي هي.
Ēـمـهـد قـصيـدة (درة الـشـهـداء) لـلـشاعـر رضـا مـصـطـفى عـبدهĠوتـسـير عـلى هـذا الـطـريق ا

ومطلعها:
كلََّ الحـــــــديـــــــدُ ومــــــا كـــــــلَّـتْ أيــــــاديـــــــنــــــا

ولا وَهَـى الـــعـــزمُ يـــومَ اĠـــلـــتـــقى فـــيـــنـــا(١)

ومن اĠدهش أنك تجد قالب هذه القصيدة يـوضع لعرض فكرة بعيدة كل البعد عن فكرة
قصيدة ابن زيدونĒ كما فعل خير الدين الزركلي في قصيدته (صقر قريش) التي مطلعها:

لــــلــــمـــــلك أهلē ولـــــلــــتــــيــــجــــان أهــــلــــونــــا
لا يـــهـــدم الــــدهـــر مـــا هم فــــيه بـــانـــونـــا(١)

فـهـو هنـا يـلـبس لبـوس وزنـهـا وقافـيـتـهاĒ ويـسـتعـيـر بـعض معـانـيـها لـيـسـرد لنـا قـصة
الصقر الأموي عبدالرحمن الداخلĒ كقوله:

من كــــــــان يـــــــؤمن إėـــــــانًــــــــا بـــــــدعـــــــوته
أجــــــــابـه الـــــــفــــــــلـك الـــــــدوار آمــــــــيــــــــنـــــــا

والإكثـار من الشواهد لا يضـيف سوى عبارة أن هذه الـقصيدة وسابـقاتها قد وضعن
(١) خير الدين الزركليĒ الأعمال الشعرية الكاملةĒ ص٨١ 

(٢) ديوان ابن زيدون ١٨٣
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في وعاءĒ ثمّ صبت عليهن قصيدة ابن زيدون فامتزجن بها امتزاج اĠاء باللون.

ولا يـتـوقف ســلـسـبـيل ابن زيـدون في تــمـشـيه في أوصـال الـقــصـيـدة اĠـعـاصـرة عـنـد
قصيدته النونيةĒ بل نجد قصائد أخـرى له يسار في دربهاĒ ويُتكلّم بلسانهاĒ فحسě سراج
يبني اĠشهد الأخير من مسرحيته غرام ولادة على قصيدة ابن زيدون العينية التي مطلعها:

ودّع الــــــــــــــصـــــــــــــبــــــــــــــر مــــــــــــــحـبٌّ ودعـك
ذائـعē مـن ســــــــــره مــــــــــا اســــــــــتــــــــــودعك(٢)

فيقول على لسان ابن زيدون:
قــــــــــمـــــــــر الـــــــــزهــــــــــراء ربĦـي أطـــــــــلــــــــــعك

فـي ســــمــــائـي مــــا أُحَــــيْـــــلىَ مــــطـــــلــــعك(٣)

وهو في تأثره هذا يضمن ألفاظًا وقوافيĒ وأعجاز أبيات وأبياتًاĒ كقوله مضمنّا:
يـــــــا أخـــــــا الـــــــبـــــــدر ســـــــنـــــــاءً وســـــــنـــــــا

حــــــــــفـظ الــــــــــلـه زمــــــــــانًــــــــــا أطــــــــــلــــــــــعك

: ويكمل بلسان الحبيبě قائلاً
يــــا حـــــبــــيـــــبي ضُـــــمَّــــنِـي واهــــتـفْ مــــعي

(حـــــــــفـظ الـــــــــله زمــــــــــانًًـــــــــا أطـــــــــلـــــــــعك)

ونجـد إشارات مـتعـددة إلى قصـائد وأبـيات ومـعاني من شـعر ابن زيـدون في قـصيدة
(ابن زيـدون بě الـعـظـمـة والحب) Ġـفـدي زكريـا إذ نـراه يـومض بـإشـارات إلى قـصـائـد مثل
الــنـونــيــة والـقــافـيــة (إني ذكــرتك بـالــزهــراء مـشــتـاقــا) وإلى بــيـتي ولادة اĠــشــهـورينĒ وإلى

قصيدتهاالتي مطلعها:
تـــــــــــــرقــب إذا جـنّ الـــــــــــــظــلام زيـــــــــــــارتـي

فـــــإنـي رأيت الــــــلـــــيـل أكـــــتـم لـــــلــــــســـــر(١)
(١) الذخيرة ١/١/٣٨٠

(٢) مفدي زكرياĒ من وحي الأطلسيĒ ص ١٥٠
(٣) ديوان ابن زيدون ١٧١
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من ذلك قوله:
يــــا «ابن زيــــدون» أين أضــــحى الــــتـــنــــائي

بــــــě مــــــرّ الأسى وحـــــــلــــــو الــــــتــــــأسي(٢)

وقوله:
أيـن نجـــــواك واشــــــتـــــيــــــاقك لــــــلـــــزهـــــراء

لـم تحـــــــــتــــــــــمـل خــــــــــيـــــــــانــــــــــة حـــــــــرس

إشارة إلى قول ابن زيدون:
إنـي ذكـــــرتـك بـــــالــــــزهـــــراء مــــــشـــــتــــــاقـــــا

والأفق طـــــلق ومـــــرأى الأرض قـــــد راقــــا(٣)

وفي تـنـاص إيـقاعي يـلـتقي مـقـطع من قـصيـدة عـبدالـعـزيز قـاسم (أغـنـية حب إلى ابن
زيدون) مع كافية ابن زيدونĒ التي مطلعها:

ودّع الــــصــــبــــر مــــحبٌّ ودّعـك ذائعē من ســــرĦهِ مــــا اســــتــــودعك(٤)

في قوله:
يــــــــــا ابـن زيــــــــــدون لــــــــــقــــــــــد أوجــــــــــعــــــــــنـي مــــــــــا أوجــــــــــعك
وأقــــــــضّـتْ مـــــــضــــــــجـــــــعـي ذكــــــــرى أقـــــــضّـتْ مــــــــضـــــــجــــــــعك
لـم يــــــــــبــــــــــارح قـــــــــــلــــــــــبـك اĠــــــــــضـــــــــــنـى حــــــــــبــــــــــيـبē ودعـك
كــــــــيـف تـــــــنــــــــسـى هـــــــاجــــــــرًا مـــــــا زال فـي الــــــــقـــــــلـب مــــــــعك
والــــــلـــــــيــــــالـي كــــــتـــــــمت أنـــــــفــــــاســـــــهــــــا كـي تــــــســــــمـــــــعك(١)

ولست أسعى للاستقـصاءĒ وإĥا هي ĥاذج أوردها علّها تـبě عن مكانة هذا الشاعر
في خيـال الشعرية اĠـعاصرةĒ ويبقى ابن زيدون وشـعره منهلاً عذبًا لـلواردينĒ وتبقى «ميزة
ابن زيـدون الـتي تكـاد تـفـرده من شـعـراء العـربـيـة هي الـفنĒ فـهو شـاعـر فـني قـبل أن يـكون

/٣ ٢٢٠ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(١) معجم البابط
(٢) من مقدمة ديوانه لكامل كيلاني

(٣) الشوقيات٢/١٠٠
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فيـلسـوفًا أو حـكـيمًـاĒ أو غواّصًـا على اĠـعانـيĒ أو وصّافًـاĒ الفن وحـده هو الـذي أكسب ابن
ĒحـاكاتهĖ وبعـد زمـنه Ēوأغـرى فحـول الـشعـراء في زمـنه Ēزيـدون زعامـة الـشعـر في عـصره

والانضواء تحت رايته»(٢)

وتحـظى قصـيـدة أبي البـقاء الـرنـدي بكـثيـر من الاهـتمـامĒ وذلك لكـونـها تـرصد حـادثة
ســقـوط الأنــدلسĒ ومن هـنــا كـان الـتــشـابه بــě الأمس والـيــوم بـاعــثًـا للاسـتــذكـارĒ ومــثـيـرًا
Ēواستقوا من ينابيعها Ēوقد كان شوقي من أوائل الذين عارضوا هـذه القصيدة Ēللاستدعاء

في قصيدته اĠشهورة في نكبة دمشق التي مطلعها:
قـم نــــاجِ جــــلّـقَ وانــــشــــد رسـم من بــــانــــوا

(٣) مـــــشت عـــــلى الـــــرسـم أحـــــداثē وأزمــــانُ

وينسج عدنان النحوي قصيـدته (دمعة على رجل) في رثاء المجاهد الشهيد عبدالقادر
الحسيني من خيوط قصيدة الرندي Ėطلع مشابهĒ يقول فيه:
هـل غـــــــبّـــــــر الأفـق فـــــــرســـــــانē وركـــــــبــــــانُ

(٤) أم روّعــــــــتهُ مـن الأنــــــــبـــــــاء أشــــــــجـــــــانُ

والأخذ والنهل يتضحان في كثير من مقاطع القصيدة.

وفي مـقطع من قصـيدة عـلى هامش الإسـراء ينهل مـحمـد التاجي من قـصيـدة الرندي
نهلاً واضحًاĒ حيث يقول:

لــــــكلّ فــــــاجـــــعــــــةٍ في الــــــدَّهـــــرِ ســــــلـــــوانُ
(١) ومــــا لـــنـــكــــبـــة أرض الـــقــــدس ســـلـــوانُ

واغتراف واضح من هذا اĠطلعĒ ومن قوله:
هــــــــذي مـــــــــآذنـه خـــــــــرســـــــــاء ذاهـــــــــلــــــــة

فـــلا أذانē ولا فــي الـــــــــــــــــــــنـــــــــــــــــــــاس آذانُ
بـــكى الــــمُـــصـــلَّـى جِـــبـــاهَ الـــسَّـــاجـــدين به

(١) شعر الجهاد في العصر الحديث ٥٠٢-٥٠٣
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ونــــــــــاح فـي جــــــــــانـب المحــــــــــراب قـــــــــرآن

ويقول أبو بكر اللمتوني في هذا السبيل:
لـم يــــبق في طــــنــــجــــةٍ لــــلــــقــــلـبِ ســــلـــوانُ

(٢) الـــيــــوم طــــنـــجــــة أحـــجــــارē وخـــشــــبـــانُ

التناص اĠلفوظ أو اĠباشر:

إن عـددًا من الـقـصـائد اĠـعـاصـرةĒ بل غـالـبـيـتـهـاĒ تـقـتـبس وتـضـمن عـبـارات وأشـطار
وأبياتٍ كـاملةĒ وهذا الأخذ اĠباشرĒ يـستحضر النص الأندلسيĒ ويـأخذ منه ما يناسبهĒ وقد
صـرّح الكثـير من الشـعراء بهـذا التضـمě الذي نـكاد نراه وهـو يأتي للـنماذج اĠـشهورة من
ĒعنىĠعرفانًا مـنه بأنّ هذا الفـعل يقوي ا Ēأبيات قصيـدته ěويـضعها بـ Ēقصائد أو مـقطعات

أو كأنه يحضر الشاهد والدليل واĠثلĒ لتترسخ القناعةĒ وتتأكد الرؤى.

Ēولـعـلي في هـذا الـتنـاص أخـتـصـر الشـواهـد لـثلاثـة أسـباب: أولـهـا خـوفًـا من الإطـالة
Ēلأن بعـض الأبيـات أو العـبارات تـكاد تـتكـرر في كثـير من الـقصـائد Ēوثـانيـها لـعدم الـتكـرار
Ēهو أنّ هـذا الشـكل الـتنـاصي قـد مرّ فـي حديـثنـا عن الـتنـاص الـشامل ĒهـمĠوثالـثـها وهـو ا
وتـناص العبـارات اĠأثورةĒ والقـصائد اĠشهـورةĒ وأبدأ بوشاح ولادّة الـذي يتمايل ويرف في

عيون القصيدة اĠعاصرةĒ والذي كما يروي ابن بسام نقشت عليه بيتيها اĠشهورين:
أنـــــــا والــــــــلـه أصــــــــلـح لـــــــلــــــــمــــــــعــــــــالي

وأحــــــكـم مــــــشــــــيــــــتـي وأتــــــيـه تــــــيــــــهــــــا
أمـــــــــكّـن عـــــــــاشـــــــــقـي مـن لـــــــــثـم خــــــــديّ 

وأعــــطي قــــبــــلــــتي مـن يـــشــــتــــهــــيــــهـــا(١) 

ويضمن محمد بنيس هذين البيتě في قصيدته (الحب كاشف اللذات) فيقول:
كانت الحسيبة «ولادة» واحدة أوانها

(١) الذخيرةĒ ص١/١/٤٣٠ 
(٢) محمد بنيسĒ الأعمال الشعريةĒ ص ٢/٢٤٦
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وبقرطبة كان مجلسها
منتدى الأحرار

كانت سهلة الحجاب
قليلة اللامبالاة
وباللذات جاهرةً

على ثوبها قرأ غيري وقرأت(٢)

ثم يـورد بـيـتـيـهـا سـالـفي الـذكـرĒ ويـستـحـضـر حـسن سـراج هـذين الـبـيـتـě من خلال
مجلسها أيضًاĒ فتكون قبلة ولاّدة هي الكأس التي تدور على الشرب:

تُــــدارُ فــــيـه عــــلى الــــســــمّــــار قــــبــــلــــتــــهــــا
حــــــرّى فـــــيـــــرقـص كلٌّ وهــــــو نـــــشـــــوان(٣)

ويقول مفدي زكريا:
لم يـكُ الـــشــــعــــر في الــــفـــســــاتـــě يــــغـــري

أبــــــــدًا غـــــــــيــــــــر عــــــــاثـــــــــر الحظّ تـــــــــعسِ
أمــــــكن الـــــــطــــــامــــــعــــــě مـن لــــــثم خــــــدي

بــــارق كـــــالـــــســـــراب لـــــلـــــعــــě يـــــخـــــسي
ولـــــتــــكـن قـــــبــــلـــــتي Ġـن يــــشـــــتـــــهــــيـــــهــــا

 (١) شـــــركē يــــــقـــــنـصُ الـــــذئــــــابَ بـــــحـــــدسِ

ويقول مفدي متناصّاً مع قصيدة أخرى لولادّة:
ēجــنَّ ظـلام ěهـل تـــــــــــــــــرقــــــــــــــــبـتَ حــــــــــــــــ

في احـــــتـــــشـــــامٍ لــــقـــــاءَ لـــــيـــــلى بـــــقـــــيسِ

وهو من قول ولادّة:

١٥٠ Ē(١) من وحي الأطلسي
(٢) الذخيرةĒ ص١/١/٣٨٠

(٣) نفح الطيب ٩/٢٢٥ وديوان اĠوشحات الأندلسيةĒ ص ٤٨٤
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تـــــــــــــرقّــب إذا جـنَّ الـــــــــــــظــلامُ زيـــــــــــــارتـي
(٢) Ħفـــــإنـي رأيتُ الــــــلـــــيـلَ أكـــــتـمَ لـــــلــــــسّـــــر

Ēعـاصـرة ببـهائهĠيُـتـرع قصـيدتـنـا ا Ēوشح الأنـدلـسي بألـوانه وزخـرفاتهĠويتـجلّـى لنـا ا
ويحـلّـيـها بـروائهĒ ويـسـقيـهـا من فضـل مائهĒ ومن أقـرب هـذه اĠـوشحـات حـضورًاĒ وأكـثـرها

أنسًا وحبوراĒً ودورانًا على ألسنة الشعراءĒ موشح لسان الدين بن الخطيبĒ ومطلعه:
جــــــادكَ الـــــــغـــــــيـثُ إذا الـــــــغـــــــيـثُ هـــــــمى

يـــــــــــا زمــــــــــان الــــــــــوصـلِ بــــــــــالأنــــــــــدلـس
لـم يــــــــــــكـن وصــــــــــــلـك إلاّ حـــــــــــلــــــــــــمـــــــــــا

(٣) في الـــــكـــــرى أو خـــــلـــــســـــةَ المخـــــتـــــلسِ

ويقود هذا اĠوشح موشحاً طويلاً لأحمد شوقيĒ اĠوسوم بصقر قريشĒ ومطلعه:
مـن لــــــــنـــــــضــــــــوٍ يــــــــتـــــــنـــــــــزّى ألـــــــــمًـــــــا

بــــــــــرّح الــــــــــشــــــــــوقُ بـه فـي الــــــــــغــــــــــلسِ
حنَّ لـــــــلـــــــبـــــــانِ ونـــــــاجـى الـــــــعـــــــلـــــــمــــــا

(٤) أيــن شـــــــــــــــــرقُ الأرضِ مــن أنـــــــــــــــــدلـسِ

وإذا كـان جـمـال الحب وروعـته يـكمـنـان عـنـد ابن الخـطـيب في خـلـسـة المخـتـلسĒ فـقد
انتقل هذا اĠعنى عند سميح القاسم ليصبح الجسد العربي خلسة المختلس كما في قوله:

حě حاورته صدّني هائجًا
إنهُ خلسةُ المختلسْ

(١) جسدي خلسة المختلسْ

وتأتي هذه الأبيات ناضحة بعطرهĒ ملتفة بردائهĒ فتقول:
ولباب العشقِ بهوē واسعُ
للسان الدين ذكرē ذائعُ
جادك الغيثُ وشاحē رائعُ

(١) الأعمال الكاملةĒ ص ٥٧٢ 
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لبستهُ الحور عند الغلسِ
وتغنّتْ فوق حقل السندسِ
يا رياض الأنس بالأندلسِ

أنتِ عطر الأرض روح الأنفسِ
إنْ تبدّيتِ كحقل النرجس

في دجى الليل وليل الحندس
بالثنايا البيض سود اللعس

وغلالات حرير اĠلبس
غدت الأرض بنورٍ تكتسي
وضياء الشمس إن لم يقبسِ
من سناها ليس باĠنبجسِ
فإذا شعشع ضوءُ الأكؤسِ

كسفت شمس الضحى لم تنبسِ
ثمَّ قالت للجواري الكنّسِ
أيكم تأتي بنورٍ قبسِ

(في الكرى أو خلسة المختلسِ)
(١) من شعاع الأنس بالأندلسِ

: ويقول جميل عياد الوحيدي في موشح فلسطينيĒ يقتبس من ابن الخطيب قائلاً
يــــــــا غــــــــزالاً تـــــــائــــــــهًــــــــا في الــــــــغــــــــلسِ

جــــــــافـلاً مـن هـــــــمــــــــســــــــاتِ الــــــــعــــــــسسِ
زارنـــــــــــا فــي خـــــــــــفــــــــــــة المخــــــــــــتـــــــــــلـسِ

(٢) يـــــــبــــــــتـــــــغـي الجــــــــذوة من ذي قــــــــبسِ

(١) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط 
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وتـسير حـميـا موشح ابن الخطـيب في عديـد اĠوشـحات السـائرة عـلى طريقه. ومع أنّ
الحصري قيروانـي مغربي إلاّ أن قصيدته (ياليل الـصب) التي مدح بها أحد أمراء الأندلس
أبا عبدالرحمن محمد بن طاهر صاحب مرسية تجد عشرات الناهلě منهاĒ والذين تناصوا
معها وتعلقـوها معارضةĒ حتى بلغ مجموع من سار عـلى نسقها Ęا جمعه محمد اĠرزوقي
الجـيلاني أربعًـا وتسـعě قـصيـدة لأشهر شـعراء الـعصـرĒ ولولا الإطـالةĒ أو الاعـتراض على
Ēأن الـقـصيـدة لـيـست في موضـوعـنا كـون الـشاعـر مـغـربيّـاً لـعرضـنـا لبـعض هـذه القـصـائد
ولكنـنا نكتفي Ėا ذكرنـاهĒ ونحيل إلى الكتاب الجامع الـذي جمعه الجيلاني تحت عنوان (يا

ليل الصب ومعارضاتها للحصري القيرواني).

التناص اĠلحوظ:

ونقصد به عبـور اĠعنى أو ملاحظة العبارة الـسابقة في اللاحقة من خلال الإيحاءĒ أو
التعـريض أو الإشارةĒ وėيس هذا التضادĒ ويتـمايل سعفهĒ عندما تنـتصب تلك النخلة أمام
نـاظري الداخلĒ هذه النـخلة اĠياسـة بأعطافهـا فوق أرض قرطبةĒ أرض الـغرب التي لا تنبت
النخلĒ منبتهـا وأصلها من الشرقĒ وتولد اĠشابهة شعـرًا بě النخلة وبě الصقر الذي عبر

الشرق إلى الغربĒ فيقول:
ēتــــبــــدتّْ لــــنــــا وسط الــــرصــــافــــة نــــخــــلـــة

تـــنــاءتْ بـــأرض الـــغـــرب عن بـــلـــد الــنـــخل
فـــقـــلتُ شـــبـــيـــهي فـي الـــتـــغـــرب والـــنــوى

وطــــول ابــــتــــعــــادي عن بــــنـيّ وعن أهــــلي
ēنــــشـــــأتِ بــــأرضٍ أنتِ فـــــيــــهـــــا غــــريـــــبــــة

فـمــثــلكِ في الإقــصـاء والـــمُــنـتــأى مــثـلي(١)

وتظلّ الـنخلـة تثيـر شجـون الداخلĒ فيـحسُّ بهـا إحساسًـا عجـيبًاĒ ولـكنه يـغبطـها على
أنها وإن كانت شبيهته إلاّ أنها أفضل منه حالاĒً حيث لا تنطق ولا تتعذّب عذابه:

(١) الحلة السيراء ١/٣٧
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يـــــــا نــــــــخـلُ أنـتِ غــــــــريـــــــبــــــــةē مــــــــثــــــــلي
فـي الــــــــــغــــــــــربِ نــــــــــائــــــــــيــــــــــةē عـن الأهلِ

ēفــــــابـــــــكـي وهـل تـــــــبــــــكـي مـــــــكـــــــمـــــــمــــــة
عـــــــجـــــــمـــــــاءُ لـم تـــــــطـــــــبـع عـــــــلـى خـــــــبلِ

ولــــــــو انـــــــهــــــــا عــــــــقــــــــلـت إذًا لــــــــبــــــــكت
مـــــــاءَ الــــــــفـــــــراتِ ومــــــــنـــــــبـتَ الـــــــنّــــــــخلِ

لـــــــــكـــــــــنـــــــــهـــــــــا ذهـــــــــلـت وأذهـــــــــلــــــــــني
بـــــغــــضـي بــــنـي الــــعـــــبــــاسِ عـن أهــــلي(٢)

وتلـقح هذه اĠشـابهة تـوأمًا آخر عـند خالد الـبرادعيĒ في قـصيدته (أوراق مـبعثرة من
تـاريخ الأنـدلس) وتتم الـنقـلـةĒويتم الـتـبادل مـا بě اĠـشـرق واĠغـرب في رؤية بـصـيرة تجـتاح

اĠاضيĒ وتعبر اĠستقبلĒ في هذا التوازي والتناص اĠكتنـز:
ورأى الآتون على درب الصقر

نخيل (البصرة) ميّاسًا في غرناطهْ
ورأوا رمّان الطائف

ينشر أسرابًا من جلْنارٍ في بستان طليطلةٍ
والقمحَ اĠزروعَ على جنبات الخابور

يفرّخُ في (قرطبةَ) سنابلهُ(١)

ألا تـرى مـعي أن هـذا التـنـاص قد فـرّخ لـنا آمـادًا وأبـعادًا جـديـدةĒ فامـتـدت القـصـيدة
لـتـعـبـر أرض الـنـخلĒ وتحـمل مـعـهـا كل مـا في اĠـشـرق من رمـانĒ وقـمحĒ وكـأنّ (سـيـجـريـد
ěوالـزارع ěوتـشرق عـلى الـفلاحـ Ēهـونـكه) تـراقب شـمس الـعرب وهـي تسـطع عـلى الـغـرب
العربĒ وهم يـزرعون حـقول الحنـطة والـكرمة والـزيتـون والرمان في حـقول قـرطبة وإشـبيـلية
وغرنـاطة وطليطلة. وترتـبط النخلة بعبدالـرحمن الداخل ارتباطًا عجيـبًاĒ فيكرر البرادعي هذا

(١) أوراق مبعثرة من هذا العصر ٧٢ 
 ٧٢-٧٣ Ēرجع نفسهĠ(٢) ا
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التناص في قوله:
ورياح العصر

تعصف بالنخل وأنت الغارسُهُ
في أرض الغربة(٢)

ولا يـكتـفي البرادعي بـنقل الـنخل وغـرسهĒ بل يجـعل الداخل يحـمله بـě جنـبيهĒ وفوق
ظهرهĒ يصنع له أجنحة من سعف النخل:

عبدُ الرحمن
صنع جناحě له من سعف النخلِ

وعبرَ فرات الخير وطار(٣)

وهذا الـتنـاص الثنـائي ما بě الـنخل وبـě قصة عـباس بن فـرناس تؤكـد على التلاحم
مـا بـě الـنص الـسـابق والـلاحق. وتـمـتـد الـنـخــلـة شـامـخـة في عـيــون الـشـعـراءĒ وتـظل هـذه
الصورة من لـوازم التوأمة بě الصقر القـرشي والنخلة الباسقةĒ ويـبدو هذا الفارس لصيقًا

بعذوق النخلĒ فالنداء عليه يتم بإضافته للنخلĒ كما في هذا القول:
يا عبدالرحمن الداخل

يا مالك َ أعذاق النخلĒ شماريخ الثغر
اعبرĒ كي تعمر آفاق الكون

وابنيها أندلسًا مترعةً بالشوق
من أخمص أخمصها

حتى أعلى مفرقها من فوق(١)

إنّ الحنě لأول النخل يظل يربط بě الغربة والحنĒě كما يقول محمود درويش:
كلّـما شـيّدوا قـلعـةً هـدموهـا لكي يـرفعـوا فوقـها

خــــيــــمــــةً لــــلــــحــــنــــě إلى أول الــــنــــخل(٢)

(١) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط 
(٢) ديوان محمود درويش ٤٧٧ 
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ويـقيم إبراهيم خـليل حوارًا مع النخـلة الأندلسيـةĒ على لسان الداخل أو لـسانهĒ تتحد
الرؤية والحالĒ فيحيل اĠاضي حاضرًاĒ ويقول:

يا ابنة النفي
إنّكِ منفيةē من ثراكِ ومقطوعةē من جذورك

وأنا قادمē من بلادٍ نفتني
لقومٍ نفوني

ففي أينا ينشبُ الحزنُ أظفارهُ
أم ترُى أيُّنا

يكتبُ الآنَ أشعارهُ
Ėدادِ العيون

أيُّنا يصبغُ اليومَ أحزانهُ
بدماءِ الجفون

لا أنا كاظمē سَوْرةَ الغيظِ بي
لا.. ولا أنتِ تخفěَ هذا الحنانَ الأبي

إيهِ.. يا نخلةَ اللهِ
رفقًا بهذا الزمان الغبي(٣)

وتلـوح أفكار الداخل التي عبّـر عنها شعرًا وتـتماوج في حقل الشعـر العربي اĠعاصر
كـسنابل قمحĒ أو أو أشـجار نخل باسقـةĒ فالزركلي يـلتقي مع عبدالـرحمن الداخل في فكرة

توطيد اĠلكĒ يقول الداخل:
شـــــــــتـــــــــان مـن قــــــــام ذا امـــــــــتـــــــــعــــــــاضٍ

مــــــــــذ قـــــــــال مـــــــــا قـــــــــال واضـــــــــمــــــــــحلا
ومـن غـــــــــدا مــــــــــصـــــــــلـــــــــتًـــــــــا لـــــــــعـــــــــزمٍ

مـــــــــــجــــــــــــردًا لـــــــــــلـــــــــــعــــــــــــداة نـــــــــــصـلا
فــــــــــجــــــــــاب قــــــــــفــــــــــرًا وشـقّ بــــــــــحــــــــــرًا

(١) نفح الطيب ٢/٧٠-٧١
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ولـــم يـــــــــــــــــــــــــــكــن فـــي الأنـــــــــــــــــــــــــــام كــلاّ
وجــــــــــــنّــــــــــــد الجــــــــــــنــــــــــــد حـــــــــــě أودى

ومــــــــصّــــــــر اĠــــــــصـــــــــرَ حــــــــě أخــــــــلى(١)

وقوله:
أبـــــني أمـــــيـــــة قـــــد جـــــبــــرنـــــا صـــــدعـــــكم

بــــالــــغـــــرب رغــــمًــــا والــــســــعـــــود قــــبــــائل

وتقابله مقولة الزركلي:
ويحَ الـــشّـــريـــد الـــطـــريـــدِ الـــفـــردِ جـــدّدَ من

مــــــعـــــالم اĠـــــلـك مـــــا أعْـــــيَـــــا اĠلايـــــيـــــنـــــا
ضـمَّ الــــــشَّــــــتـــــــاتَ بــــــعــــــزم ثـــــــابتٍ ويــــــدٍ

لــــو لامــــست مُــــيَّـــــدَ الأجــــبــــال أرســــيــــنــــا
ومـن أعـــــــدَّ لـــــــضـــــــبـط الــــــــمُـــــــلـك عـــــــدّتهُ

أطـــاعـه اĠـــلـك واقـــتــــاد الـــعــــصـــيــــيـــنـــا(٢)

ويعبّر سميح القاسم عن شدة الوجد والحنě في قوله:
ونفسي يا ذوي القربى

ينازعها - وإنْ شيّدتُ ملكَ الله في الغربهْ - 
ينازعها حنěُ السّفْر للأوبهْ(١)

ألا تتعانق وتتعالق هذه الفكرة مع حنě الداخل إلى اĠشرق في مقطوعته التي تتفجر
شوقاوعاطفة وحنينًا وألـمًا إلى مسقط رأسه:

ــــــــــهــــــــــا الــــــــــراكـبُ اĠــــــــــيــــــــــمّـمُ أرضـي أيُّ

(١) سميح القاسمĒ الأعمال الكاملة ١١٩-١٢٠
(٢) الحلة السيراء ١/٣٧

(٣) ديوان محمود درويش  ٤٧٥
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أقـــــرِ من بـــــعـــــضـيَ الـــــسـلام لـــــبـــــعـــــضي
إنّ جــــــــســـــــــمي ومـــــــــالــــــــكــــــــيـه بــــــــأرضٍ

وفــــــــــــؤادي ومـــــــــــالـــــــــــكــــــــــــيـه بـــــــــــأرضِ
قـــــدّر الــــبـــــě بـــــيـــــنـــــنــــا فـــــافـــــتـــــرقـــــنــــا

فـــعــسـى بــاجـــتــمـــاعــنـــا ســوف يـــقــضي(٢)

Ēويذوّب محـمود درويش هذا الـقول للداخل بـطريقـة عذبة ساحـرة حتى لا نكـاد نلمحه
فإن كان بـعض الداخل في الشرق وبعـضه في الغرب فهو عنـد درويش يأخذ بعض ضلوعه

معه في رحلة الهجرةĒ ويترك بعضها في موطنه:
ونعدُّ الضلوع التي سوف نحملها معنا

والضلوع التي سوف نتركها ههنا(٣)

إنها الضلوع ذاتها بعضها هناĒ وبعضها هناك.

وĘا يلحظ من التناص ما أورده أحمد شوقي في قصĦ سيرة الداخلĒحيث يقول:
هـــــجــــــر الــــــصــــــيــــــدَ فــــــمــــــا يـــــغــــــنـى به

وهـــــو بـــــاĠـــــلك رفـــــيـقē ذو اصـــــطـــــيــــاد(٤)

وهـذا الـتـضـاد بـě هـجر الـصـيـدĒ والإقـبـال عـلى صـيد مـن نوع آخـرĒ تـرشـفـته قـصـيدة
شوقي من قصيدة للداخلĒ يقول فيها بعد أن نصحه أحد خاصته بصيد الغرانق ترويحا له:

دعــــــــــنـي وصـــــــــيــــــــــد وقّـع الــــــــــغــــــــــرانق
فـــــــإنَّ هـــــــمّـي فـي اصـــــــطـــــــيـــــــاد اĠـــــــارقِ
فــي نـــــــــــــفــقٍ إن كـــــــــــــان أو فــي حـــــــــــــالـقِ
إذا الــــــــتــــــــظّـتْ هــــــــواجــــــــر الــــــــطــــــــرائق
كـــــــــان لـــــــــفــــــــاعـي ظـلَّ بـــــــــنـــــــــدٍ خـــــــــافقِ

(١) أخبار مجموعة ١١٧-١١٨  
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غـــــــنـــــــيـتُ عـن روضٍ وقـــــــصـــــــرٍ شــــــــاهقِ
بــــــالـــــقـــــفــــــر والإيـــــطـــــان فـي الـــــســـــرادقِ
فـــــــــقـل Ġـن نـــــــــام عـــــــــلـى الـــــــــنـــــــــمــــــــارقِ
إنّ الـــــــــــــعــلا شُـــــــــــــدتّْ بـــــــــــــهـمٍّ طـــــــــــــارق
فـــــــاركـب إلـــــــيـــــــهــــــــا ثـــــــبج اĠــــــــضـــــــائق
(١) أو. لاĒ فــــــــــــــــــــــــــــــــأنـــت أرذل ُ الخـــلائـــقِ

وهو ما عناه الإمام محمد الخضر حسě في قوله:
نـهض الـصـقـر ولا صـيـد سـوى تـاج مـلك(٢)

وتجد هذا التآلف في قوله يصف حزم وعزم الداخل:
بـــلغ الـــصــقـــر من الـــعـــزĦ أشـــدّه واســـتــوى
لــــبس الحـــزم Ġـن صـــاعـــر خــــدّه والـــتـــوى
هــو لـــولا بــأسهُ يـــحــرسُ بـــنــده  لانـــطــوى

وتصاغ قصة تلـقيب الداخل بصقر قريش صيغة شعـرية معاصرةĒ تظهر الأثر البارز
لهذا اللقب على الشعر اĠعاصرĒ كما ورد في هذا القول:
هـــتـف اĠـــنــــصــــور ذو الـــبــــأس الـــشــــديـــد

من هـــو الـــصـــقـــر الــــقـــطـــامي الـــفـــريـــد(١)

: وعندما يعجز الحضور عن تحديدهĒ والتعرف عليهĒ يرددّ اĠنصور في حنق قائلاً
ردّد اĠــــــنـــــــصــــــورُ صـــــــوتًــــــا حـــــــانــــــقًــــــا

أمـــــــويٌّ ذلك الـــــــصَّـــــــقـــــــرُ الـــــــعـــــــنـــــــيـــــــدُ

Ēومن ذلك أيـضًا قـصة صـعقـة الأميـر الإفرنجي الـذي دخل على عـبدالـرحمن الـناصر

(١) رؤى مسافرĒ مرجع سابقĒ ص ١٥ 
(٢) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط 
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فلـما رأى ما رأى مـن الحضارة والـتمدنĒ صـعق وأصابته الـرجفةĒ وكـادت تصيـبه الغيـبوبة
وتنطلق هذه القصة على سبيل السؤال:
أخبرني عن تلك الرجفه

عن قصة ذاك السلطان اĠبدي خوفه
من شدة دهشته من ملك زاهر

بحضارة علم باهر
أخذته الرجفه(٢)

ويرى بعضهم أنها رجفة عند قبر الناصر:
ěوجـــــثـى أوديـــــنــــــو فـــــوق الــــــركـــــبــــــتـــــ

ěراكــــــعًــــــا مـــــرتــــــعــــــدًا حــــــانـي الجــــــبـــــ
رجـــــــفــــــة قـــــــد خـــــــلـــــــخـــــــلـت أعـــــــمـــــــاقه

ěعــــنـــــد قـــــبـــــر الـــــنــــاصـــــر الـــــفـــــذ الأمــــ
وقــــــــــفـــــــــة الإجـلال تحــــــــــنـي صــــــــــلــــــــــبه

ěلــــــلــــــذي تحـت الــــــثــــــرى أضـــــــحى دفــــــ
هـــــــيـــــــبـــــــة الأبــــــــطـــــــال مـــــــا أروعـــــــهـــــــا

(٣)ěــــنـــــصـــــفــــĠخـــــطــــفـت لبّ الـــــرجـــــال ا

ويظـهر قـمـر إشبـيـليـة اĠعـتـمد بن عـبـاد في هذا الـتـناص بـدرًا كامـلاĒً وانظـر إلى هذه
اĠـنـاقـلـة بـě أقـمـارٍ عـدةĒ حـيث الـقـمـر اĠـعـاصـر يسـتـمـد ضـوءه مـن قـمريـن قـدėـĒě الـقـمر
اĠعاصر قصيدة قـمر لحسن السبعĒ والقمران القدėان للمـعتمد بن عبادĒ فلنسمع ما تبوح

به الأقمارĒ ولنبدأ باĠعتمد حيث يقول:
ولـــــقــــد شــــربت الــــراح يـــــســــطع نــــورهــــا

والــــــــــلـــــــــــيـلُ قــــــــــد مـــــــــــدّ الــــــــــظـلامَ رداءَ
حــــــتَّـى تَـــــــبَـــــــدَّى الـــــــبـــــــدرُ فـي جـــــــوزائِهِ

مـــــلــــــكًــــــا تـــــنــــــاهى بــــــهــــــجـــــةً وبــــــهـــــاءَ

(١)  أخبار مجموعة ١١٧-١١٨ والحلة السيراء ١/٤١-٤٢
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Ġّـــــــــــا أراد تــــــــــــنـــــــــــــزُّهًـــــــــــا فــي غـــــــــــربـه
جـــــــــعل اĠـــــــــظــــــــلـــــــــة فــــــــوقـه الجــــــــوزاءَ

وتَــــنَـــــاهَــــضَـتْ زُهــــرُ الـــــنــــجـــــوم يَـــــحُــــفُّهُ
لألاؤهــــــــــــا فـــــــــــــاســــــــــــتــــــــــــكــــــــــــمـل الآلاءَ

وتــــــرى الــــــكــــــواكـب كــــــاĠــــــواكـب حــــــولَهُ
ــــــــاهـــــــــا عــــــــلــــــــيـه لــــــــواءَ رفــــــــعـتْ ثُــــــــريّ

وحـــــــكـــــــيـــــــتـهُ فـي الأرض بـــــــě مـــــــواكبٍ
(١) وكـــــواعـبٍ جـــــمـــــعـتْ ســـــنًــــــا وســـــنـــــاءَ

ěبـدر لألاء ب ěصـورتان مـتـبـادلتـان بـ Ēقمـر الـسـماء وقـمـر الأرض ěهذه المحـاكـاة بـ
نجوم السماءĒ واĠعتمد في ĘلكتهĒ يتنـزهّ في حدائقهĒ تحفهُّ الكواعب واĠواكب.

لـكن قمر إشـبيـلية لم يـعد يظـهرĒ أين اخـتفى ? ها هـو البـحث جار عنهĒ والـباحث أحد
شعرائنا اĠعاصرين:

يا نجم إشبيليه
يا قوامًا تخرّ على ضفتيه اللغه
ضاع مني على الدرب قلبي

أبحث الآن في نظرات اللواتي يراقĜ صمتي
عن عيون قمر

الزوايا التي أفلتت من لهاث الصحارى
الزوايا التي تركتنا سكارى
ها هنا ذوبَّ الشعرَ عشّاقُها

ها هنا قمرē ما تبقىّ لنا منه غير
حروفٍ ثلاثهْ

كنتُ أبحثُ في نظرات اللواتي

(١) حسن السبعĒ زيتها وسهر القناديلĒ ص ٥١



≠ ≤∑≤ ≠ 

يراقĜ صمتي
عن عيون قمر(١)

هـذا البحث غيـر المجدي في تلك الزوايـا التي ذوّبها شـعر ابن عباد في مـقارنته نفسه
بـقمر الـسمـاء وتبدو قـصة يوم الـطě التي نـقلهـا اĠقـري في نفح الطـيب عن اĠعتـمد وزوجته
اعـتمـاد الـرمـيـكـيـةĒ وملـخـصـهـا (أنـهـا رأت النـاس ėـشـون في الـطـĒě فـاشـتهت اĠـشي في
الـطـĒě فأمـر اĠـعتـمـد فسـحقت أشـيـاء من الطـيبĒ وذرّّت في سـاحة الـقـصر حـتى عـمّتهĒُ ثمَّ
نُـصبـتْ الغـرابـيلĒ وصُبَّ فيـهـا ماء الـورد عـلى أخلاط الـطيبĒ وعُـجـنت بالأيـدي حـتى عادت
كالطĒě وخـاضتها مع جواريـهاĒ وغاضبـها في بعض الأيامĒ فـأقسمت أنهـا لم تر منه خيرًا

قطĒ فقال: ولا يوم الطě ? فاستحيت واعتذرت): (٢)

ولهذا أشار اĠعتمد عندما رأى بناته في الأسر:
يـــــــــــطـــــــــــأن فــي الـــــــــــطـــــــــــě والأقـــــــــــدام

حــافــيــةē كــأنــهــا لم تــطــأ مــســكًــا وكــافــورا

وقال في بـناته: فـينـقلـها شـوقي نقلاً أثـيراً لا يـكاد يـلحـظه إلاّ من قرأ الـقصـةĒ وتعمّق
الأدب والتاريخ الأندلسيĒ يقول:

هـــــــا هـــــــنــــــا كـــــــنتَ تـــــــرى حُــــــوَّ الـــــــدُّمَى
فــــــاتـــــــنـــــــاتٍ بــــــالـــــــشĦـــــــفــــــاه الـــــــلُّـــــــعسِ

ـــــــبـــــــيـــــــر الـــــــقَـــــــدَمــــــا نـــــــاقـلاتٍ فـي الــــــعَ
(١) واطـــــئـــــاتٍ في حَـــــبـــــيـــــر الـــــسُّـــــنْـــــدُسِ

ويبدو التصريح أوضح في هذه الصورة التي نقلها مطلق الثبيتي:
حـــě الـــرُّمَـــيْـــكِـــيَّـــةُ الحَـــسْـــنـــاءُ أَبْـــطَـــرهــا

مَــشْيē عــلـى اĠــسكِ والــكــافــورِ والــكــادي(٢)

(١) الشوقيات ٢/١٧٧ 
(٢) ديوان أندلسياتĒ ص ٩٠
٢٤٩ Ē (٣) نفح الطيب ٤/ ٧٣
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وتـنطـبع مذكـرات اĠعـتمـد لمحمـد بـنيس بـالعـديد من طـوابع التـناص اĠـلحـوظĒ فمـقاطع
القـصـيـدة تسـيـر متـضـامـنة مع أحـداث قـصة اĠـعـتـمد في الأسـرĒ من ذلك رؤيـته بـناته وهن

حافيات في أسمال باليةĒ يغزلن الصوف:
فـــيـــمـــا مـــضى كـــنتُ بـــالأعـــيـــاد مـــســرورا

فــــســـاءكَ الـــعـــيـــدُ في (أغْـــمَـــاتَ) مَـــأسُْـــورا
تَـــــرَى بـــــنـــــاتـكَ في الأطْـــــمـــــار جـــــائـــــعـــــةً

يـــغـــزلـن لـــلـــنـــاس مـــا ėـــلـــكن قِـــطْـــمـــيـــرا
بَـــرَزْنَ نَــــحْــــوَكَ لــــلــــتَّــــسْــــلــــيـم خــــاشــــعـــةً

ــــكـــــاســـــيــــرا أبْـــــصــــارُهُـنَّ حَــــســـــيـــــراتٍ مَ

أمّا خـبر مـقتل أبـنائهĒ فـيورده اĠـعتـمد في قـصيـدته الرائـية التـي تبě عـن هذا الحزن
اĠتفجرĒ كما يظهر ذلك في قوله:

يـــقـــولــون صـــبـــرًا لا ســبـــيلَ إلى الـــصَّـــبْــرِ
ســأبــكي وأبـــكي مــا تَــطـــاوَلَ من عــمــري(٣)

ويقول بنيس:
مـــــــــاتـــــــــوا فــــــــأنـــــــــهـلُ مـن بـــــــــكـــــــــائي(٤)

ويكمل اĠعتمد:
» ثـمّ شــقـــيــقُهُ هَــوَى الـــكــوكـــبــان : «الـــفــتحُ

»Ē فـــهل بـــعـــد الــكـــواكـب من صـــبــرِ ēيـــزيـــد»
تَــــــرَى زُهْـــــــرَهــــــا فـي مَــــــأģٍ كـلَّ لــــــيــــــلــــــةٍ

تَــخَـــمَّــشْنَ لـــهــفًـــا وسْــطَهُ صـــفــحـــةُ الــبــدرِ

(١) نفح الطيب ٤/٢٥١
(٢) اĠصدر نفسه ٤/٢١٧
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ومع شـدّة حزنه عليـهما إلاّ أنه يرى أن ذهـابهما في هذا الـوقت رحمة لهـماĒ فلو رأياه
في القيد والأسر لآثرا العودة للثرى:

فــلـو عــدتـمــا لاخـتــرتــمـا الــعـوْدَ في الــثَّـرَى
إذا أبـــــــــــصــــــــــرتــــــــــمــــــــــانـيَ فـي الأســــــــــر

يُـــعـــيـــدُ عـــلى ســـمـــعـي الحـــديـــدُ نـــشـــيــده
(١) ثـقــيـلاً فــتـبــكـي الــعــěُ بـالحـسĦ والــنّــقـرِ

وخطـاب القيـد عنـد بنيس في مـذكرات اĠـعتمـدĒ يلـحظ تلك الوقـفة الـتي وقفـها اĠعـتمد
: أمام قيدهĒ وخاطبه قائلاً

قَـــــيْـــــدي أمَـــــا تَـــــعْـــــلَـــــمُـــــنـي مُـــــسْـــــلـــــمًــــا
أبـــــــــيـتَ أن تــــــــشـــــــــفـقَ أو تـــــــــرحـــــــــمــــــــا

دمـي شــــــــــــرابē لــكَ والــــــــــــلـــــــــــــحـمُ قَــــــــــــدْ
أكــــــــلــــــــتَـهُ لا تــــــــهـــــــشـم الأعــــــــظــــــــمـــــــا(٢)

ومن ذلك التناص اĠلحوظĒ ما ينقله الزبير دردوخ على لسان ابن زيدون في وصفه لولاّدة:
لــــو تـــــشــــاءُ الخُـــــطَى تــــكـــــون جــــنـــــاحًــــا

كـي يــــــوافـي ســـــــمــــــاءهـــــــا أو يــــــكــــــادا(٣)

ويكاد هذا القول ينسل من قول ابن زيدون:
لـو شـاءَ حَـمْـلي نـسـيمُ الـصُّـبح حـě سَـرى 

وافــــــــاكمُ بــــــــفـــــــتـىً أضـــــــنـــــــاهُ مــــــــا لاقى
لـــو كــــان وفّـى اĠـــنـى في جــــمــــعــــنـــا بــــكمُ

لـــــــــكــــــــان مـن أكــــــــرم الأيّــــــــام أخـلاقــــــــا(١)

وكذلك قول الزبير:

(١) ديوان ابن زيدون١٧٢
(٢) اĠصدر نفسهĒ ص ١٦٩
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قـــــال عـــــنـــــهـــــا مــــــلـــــيـــــكـــــتـي فـــــتـــــثـــــنتّْ
خُــــــــــــيَــلاءً ورفــــــــــــعــــــــــــةً واعــــــــــــتــــــــــــدادا

هو كذلك ينسج في خيط قصيدة ابن زيدون النونية:
ربــــــــيـبُ مُـــــــــلكٍ كـــــــــأنَّ الـــــــــلهَ أنـــــــــشــــــــأهُ

مـــســـكًـــا وقـــدّر إنــــشـــاء الـــوَرَى طـــيـــنـــا(٢)

ونــلـمح في إلـقــاء الـوشـاح تــلك الـصـلــة بـيـنه وبـě وشــاح ولادّةĒ ولـكن مـا نــلـمـحه من
سقوطه على الدربĒ انتهاء تلك العلاقة بě المحبĒě كما عبر الزبير في قوله:

حــــــيثُ ألــــــقى عــــــلـى الـــــدروب وشــــــاحًـــــا
وعـــــــــــــلـى الأفــق دمــــــــــــعـــــــــــــةً وحــــــــــــدادا

ويـصوغ عبداللـه الطيب هذه اĠعـاني صياغة متـأنقةĒ حيث ترد فـكرة صياغة ولادة من
اĠسكĒ كما سبق:

وقــد صــاغــهــا الــرحــمـنُ مــســكًــا وغــيــرهــا
من الــــطــــě جـلَّ الــــله ذو الــــطــــولٍْ ربُّــــهــــا

لــــهـــا بــــشــــرē مـــثـل الـــلُّــــجَـــيْـن وشَـــعْــــرُهـــا
مـن الــتĦـبْــر هَــيْــفَــا مُــفْــعَمُ الــردف شــطــبُــهـا

ســــــلـــــيـــــلــــــة مُـــــلْـكٍ لم يُـــــحــــــدّ غـــــرورهـــــا
بــحـــدٍّ ولم يــجــنـح إلى الــلّــě صـــعــبــهــا(٣)

ويشير عـدنان مردم بك في قـصيدته (ابن زيـدون شاعر الحب والطـبيعـة) إلى قصيدة
ابن زيدون في قرطبة:

ٍĤأيـنَ وادٍ حــــــــــــــلــــــــــــــلــــــــــــــتـه فــي قـــــــــــــد
ـــــــــــســـــــــــان كـــــــــــان مـــــــــــرعـى جـــــــــــآذرٍ وحِ

قــــلتَ فـــيـه الـــعـــجــــيبَ فـــانــــتـــفض الـــدوح

(١) نفحات شامية ١٨٥ 
(٢) من وحي الأطلسي ١٤٩ 
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وســـــــال الـــــــغـــــــديـــــــر بـــــــالـــــــعـــــــقـــــــيــــــانِ
ونـــــــفـــــــضـت الحـــــــيـــــــاة فـــــــيـه فـــــــشـــــــاع

الخــــــــصـبُ Ęّـــــــا نــــــــفـــــــضـتَ قــــــــبل أوانِ
وجــــعـــــلت الـــــنـــــســـــيم يـــــعـــــبث ولـــــهــــان

(١) بـــــــــــكـفĦ الـــــــــــــمُـــــــــــدلّـهِ الحــــــــــــيـــــــــــرانِ

وقول مفدي زكريا:
وهي كــــاĠـــــاء يــــســــتــــحــــيـل عــــلى الــــقــــبـ

(٢) ــضِ ومـــــثـل الــــــســــــراب في رحـب دهسِ

هو من قول ابن زيدون في ولاّدة موجهًا الحديث لابن عبدوس منافسه على قلبها:
وغـــــــــــــــــــــركَّ مــن عـــــــــــــــــــــهــــــــــــــــــــدِ «ولاّدةٍ»

ســـــــــــــــــرابē تــــــــــــــــراءى وبـــــــــــــــــرقē ومـضْ
هـي اĠــــــــــــاءُ يــــــــــــأبـى عــــــــــــلـى قــــــــــــابـضٍ

(٣) وėـــــــــــــــنــعُ زبْـــــــــــــــدَتـهُ مَــنْ مَـــــــــــــــخَـضْ

ويـشيـر مـفـدي إلى نـادي ولادة الأدبيĒ وقـصتـهـا مع ابن عـبـدوسĒ وإلى رسـالتي ابن
زيدون الجدية والهزلية:

كـــــيـف لا يــــــصـــــرع «ابـن عـــــبــــــدوس» حبٌّ
فـــــــيــــــبـــــــيـعُ الـــــــوفـــــــاءَ بَـــــــيْـــــــعَـــــــةَ وكسِ

قــــــهــــــرمــــــانē كــــــأنَّــــــهــــــا الحــــــيَّــــــةُ الـــــرقـ
ــــــطــــاءُ تَــــسْــــعَى إلـى اصــــطــــيــــادٍ وفَــــرْسِ

يــــــعـــــــثـــــــر الحظّ بـــــــالـــــــعــــــجـــــــوز ولــــــكـ
ــنَّ قــــــلــــــوب الحــــــســــــان أســــــواقُ مــــــكسِ

و«ابن عــــبـــدوس» كـــان أمـــهــــر من يـــصـــطـ

(١) من وحي الأطلسيĒ مرجع سابق.
(٢) أوراق من هذا العصر ٧٢-٧٣ 
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Ħـــــــــكـــــــــرٍ ودسĖ ــــــــــادُ ظَــــــــــبْـيَ الحـــــــــمَـى
والـــــــــــرســـــــــــالات بـــــــــــě جـــــــــــدٍّ وهــــــــــزلِ

دون جـــدوى تـــمـــحـــو الـــقــدĤ وتـــنـــسي(١)

وترتسم دمعة أبي عبدالله الصغير في صياغة جديدة عند خالد البرادعيĒ فيقول:
لا تبكِ «أبا عبدالله»

ارقدْ في قصركِ أو في قبرك
الفتنةُ أكبر من حجمك
اهبط عن عرشٍ لا تملكه
واتركه Ġن ėلك سيفًا

من ėلك سيفًا ėلكُ عرشًا(٢)

تناص التضاد:

أو اĠـنـاقضĒ وفي هـذا الـلـون لا نلـتـقي بـالـتلاؤم والـتـوافقĒ وإĥـا تـبـدو اĠـنـاقـضة هي
سـبـيل هـذا الـتـنـاصĒ فـهـذا سـمـيح الـقـاسم يـنـقض دعـوة ابن الخـطـيب لـيـجـود الـغـيث عـلى

الزمانĒ فيدعو بأن لا يجود على زمانٍ كزماننا هذاĒ بل يدعو له بالقحط والجفاف:
جادكَ الغيثĒُ لا جادك الغيث يا زمن الوصل

والفصلĒ كفّارتي
لم تجُزْ

واĠدى موصدē باĠدى(٣)

ويـلـتـقي مـعه أحـمـد سـويـلم بـدعـوة زمن الـوصلĒ لـكن بـشـرط عـدم الانـتـكـاسĒ فـدعـاء
القاسم على الزمن التعسĒ بأن لا يجوده الغـيثĒ يقابله دعاء السويلم بالاشتراط عليهĒ يقول

من قصيدة بعنوان (زمن الوصل) :
فنحن قد تغيرّتْ وجوهُنا

وأصبح الحبُّ على الأكفĦ عملةً قدėة

(١) أحمد سويلمĒ الأعمال الشعريةĒ ص ٣٩١-٣٩٢
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زمانُها مجهول
نبكي عليها كلما تعثّرت أقدامنا في أوّل الطريق
وكلّما انتحى اĠغنّي جانبًا من موقد الشتاء
(جــــــادك الــــــغــــــيـثُ إذا الــــــغــــــيـث هــــــمى)

يـــــــــا زمــــــــان الــــــــوصـل لا تـــــــــنــــــــتـــــــــكسِ
(لـم يـــــــــــكـن وصـــــــــــلـك إلاّ حــــــــــلـــــــــــمــــــــــا)

فـي الــــــكــــــرى أو خــــــلــــــســــــة المخــــــتــــــلسِ
(١)Ĥأدعوكَ يا زماننا القد

ونجد أيضًـا هذا التناص اĠتنـاقض مع فكرة الليلĒ والتقـاء الحبيبĒě إنها في اĠوشح
فكرة روعـة اللقـاء بلا عě أو رقيبĒ وعنـد فواز عيـد هجوم الحرس الـليلي الـذي ينتزعك من

سعادتك وأمنكĒ فيقول
رجّعي أندلسيه

هجم الليل هجوم الحرس المحموم نحوي هجما
وأنا أمسح في ركنك أشباحًا

خيالاتٍ دمى
أدعوك يا زمانَ الوصل.. يا عيونَنا اĠسافره

يا حلمَنا النَّدِيَّ في ذاكرة الأيام
أدعوك أن تعيد للعيون

بريقَها.. وللحقائب اĠسافره
متاعَها اĠنهوبَ
وللسّماء..ماءَها

(١) في شمسي دوارĒ ص ٤٣ 
(٢) ديوان الأفكارĒ ص ١٨ 
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أدعوك أن تزيل من شفاهنا الصدأ
ونلتقي لقاءَ أصدقاء(١)

وفي هـذا اĠـضـمـار يــحـمّل جـعـفـر مــاجـد في قـصـيـدته ابـن زيـدون الـذنب في سـقـوط
الأندلـس كما أسلفنـا في حديثنا عن استـدعاء الرمز الأدبي ابن زيدونĒ ولـكن هذه اĠناقضة

تأتي محملة بالقوارص اĠوجهة Ġعاني ابن زيدونĒ وانظر قوله:
يـــــا شـــــاعــــــر الحبĦُ لاتجـــــرح مــــــودّتـــــنـــــا

إذا قــــســــوتُ ولـم أســــلـكْ بكَ الــــلـــــيــــنــــا(٢)

ويـشـاركه آخـرون في هـذا التـضـادĒ فـإذا تـغنى لـسـان الـدهـر بشـعـر ابن زيـدونĒ فإن
صلاح بن هـنديĒ يـنقض هذا الـرأيĒ بل ويتـمنى أن لا نكـون قد أنـشدنا هـذا الشـعر مطـلقًا

كما يرى:
يـــا لــيت قـــومي غــداة الـــبــě مــا ســـمــعــوا

(أضـــحـى الـــتـــنـــائي بـــديلاً مـن تـــدانـــيـــنــا
ولا هــــتــــفـت بــــأعــــلى الـــــصــــوت من أسفٍ

(ونـــاب عن طـــيب لـــقـــيـــانــا تجـــافـــيـــنــا)(٣)

وكـذلك لم تسلم قصـيدة ابن زيدون القـافيةّ التي تـذوب رقة وعذوبة من سـياط التضاد
التناصيĒ فهذا شاعر يلهبها بحريقهĒ ويسلط عليها ناره ودخانهĒ فيقول:

إنّي ذكـــــرتُـكِ بـــــالـــــبَــــــيْـــــداءِ مُـــــشْـــــتـــــاقـــــا
والحَــــرُّ يـــــحــــرقُ هـــــذا الــــكـــــون إحــــراقــــا

أيـا «ابـن زيـدون» هــذا الــشĦـعــر يـضــحــكـني
يـــــبــــــدي انــــــتـــــقــــــادًا لـه من كــــــان ذوّاقـــــا

لا لن أعــــود إلـى الــــقــــاف الــــتي ســــمــــجت
أشـــــعــــركم يـــــا «ابن زيـــــدونٍ» تــــرى راقــــا?

أمــــا وجـــــدت لــــهـــــذا الــــشـــــعــــر قـــــافــــيــــةً
(١) أحمد الخانيĒ ديوان مع الشعراءĒ ص ٨٤ 
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إلاّ لـــــــــهـــــــــاة غـــــــــرابٍ إن يــــــــقـلْ قـــــــــاقــــــــا
وجــــرتَ فـي الحــــكـم إذ جــــارت قـــــنــــاتـــــكمُ

عــلـى الــشُّــعــور وكــان الـــنــقــد مِــحْــراقــا(١) 

ولا شـكّ أن هـذا المحـراق والـقـاق يـبـě عن هـذا الافـتـعـال الـذي لا يـرقى أبـدًا إلى تـلك
الغنائية الشفافة عند ابن زيدون.

تناص الحال:

Ēويـظـهر هـذا في أشـكـال عدة Ēـاضي وحـال الحـاضرĠحال ا ěوأقـصـد به التـنـاص بـ
مـنها تناص ذكـر اĠدن وتعدادهاĒ فـإذا كان الشعر الأنـدلسي قد نقل لنـا أثناء وصفه Ġأساة
الأندلس أعداد اĠدن السـاقطة بيد الـعدوĒ كما يسـردها لنا هنـا أبو البقاء الـرندي في نونيته

اĠشهورةĒ فيقول:
دَهَـى الجـــــــــــزيـــــــــــرةَ أمـــــــــــرē لا عـــــــــــزاءَ لـه

هَــــــــوَى لـه (أحــــــــدē) وانــــــــهـــــــــدَّ (ثــــــــهلانُ)
أصـــابــــهـــا الــــعـــě فـي الإسلام فــــارتـــزئت

حــــــتـى خَــــــلَتْ مــــــنـه أقــــــطــــــارē وبــــــلـــــدانُ
) مـــا شــأن (مـــرســيــةٍ) فــاســأل (بـــلــنـــســيــةً

) أم أين (جَــــــــيَّــــــــانُ) ēوأيـن (شــــــــاطــــــــبــــــــة
) دار الــــــعــــــلــــــوم فــــــكم ēوأيـن (قــــــرطـــــبــــــة

من عـــــالـمٍ قـــــد ســـــمـــــا فـــــيـــــهـــــا له شـــــانُ
) ومــــــا تحـــــــويه مـن نُــــــزَهٍ ēوأين (حـــــــمـص

ونـــــهــــــرُهـــــا الــــــعـــــذبُ فــــــيّـــــاضē ومـــــلآنُ
قــــــــواعــــــــدē كـنَّ أركــــــــانَ الــــــــبـلاد فــــــــمــــــــا

 (١) عـــــسـى الـــــبـــــقـــــاءُ إذا لـم تَـــــبْقَ أركـــــانُ

(١) نفح الطيب ٤/٤٨٦
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وتصرخ زرقاء الأندلس من خلال القصيدة اĠعاصرةĒ نائحة ثكلى على اĠدن الثكلى:
يا مدن الأندلس الثكلى

أيُّ نداءٍ
يجمع حكّام التجزيء

وأشباه الخلفاء
يا مدن الأندلس الثكلى
(قرطبة) نامت في البحر

و(غرناطة) تهوي في الألوان
و(طليطلة) مثل اĠلح تذوب(٢)

ويتكرر هذا التعداد في القصيد ة ذاتهاĒ فيقول:
والكلُّ اشتركوا في قسمة قافلةٍ

تُدعى (غرناطة)
تُدعى (قرطبة)

وتُدعى عشّ الصقر الأموي
وتُدعى ما لا أدري من أسماء

Ēودار بني الأحمر Ēيجـلل الغبار وجه غـرناطة والحمـراء Ēوفي قصيدة شـوقي السيـنية
وتسير قافلة اĠدن في القصيدة اĠعاصرة موازية لتلك القافلة التي مضت .

ولا يـتـوقف هـذا الـتـنـاص عـنـد ذكـر اĠــدن وتـعـدادهـاĒ وإĥـا يـتـعـدى ذلك إلى أسـلـوب
التـأسي بالـدول الزائـلةĒ واĠـمالك الـداثرةĒ فـإذا كانت قـصيـدة الوزيـر أبو مـحمد ابـن عبدون

التي مطلعها:
الـــــدَّهْــــرُ يَــــفْــــجَـعُ بَــــعْــــدَ الـــــعــــě بــــالأثــــر

(١) فـــمــا الــبـــكــاءُ عـــلى الأشــبـــاح والــصُّــوَرِ

الـتي يتأسى فيـها بذكره للـدول الداثرةĒ واĠلوك الـذين مضوا بعد مـلك وعز وقوةĒ كما
في قوله:

(١) اĠعجب في تلخيص أخبار اĠغربĒ ص٥٣ وانظر: شرح القصيدة بتحقيق الدكتور محمود حسن الشيباني.
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كـم دولـــةٍ ولــــيتْ بــــالــــنـــصــــر خــــدمـــتــــهـــا
لـم تُــــبقِ مــــنــــهـــا وسـل ذكــــراك من خــــبـــر 

هَـــــــوتَْ بــــــــدِارًا وفـــــــلّـتْ غـــــــرب قـــــــائــــــــله
وكــــــان عَــــــضْــــــبًــــــا عـــــلـى الأمـلاكِ ذا أثـــــرِ

واسـتـرجـعت من (بــني سـاسـان) مـا وهـبت
ولم تـــــــدع «لـــــــبــــــنـي يـــــــونــــــان» مـن أثــــــرِ

وألحـــقت أخـــتـــهـــا «طـــســـمًـــا» وعـــادَ عـــلى
«عـــــادٍ» وجــــــرهمَ مـــــنـــــهــــــا نـــــاقصُ اĠـــــررِ

وخــضّـــبتْ شـــيب «عـــثــمـــانٍ» دمًـــا وخــطت
إلى «الـــزبـــيـــر» ولم تَـــسْـــتَــحـيِ من «عُـــمَــرِ»

وأجــــزرت ســـيـف أشـــقــــاهــــا «أبـــا حــــسنٍ»
وأمــــكـــنت مـن «حـــســـěٍ» راحــــتيْ «شَـــمِـــرِ»

فنجد أحمد شوقي يسير على هذا الدرب اĠمهد فيقول:
ēكـــــــــالـــــــــرجـــــــــال مـــــــــرتـــــــــهـــــــــنــــــــات ēدول

بـــــــــــقـــــــــــيـــــــــــامٍ مـن الجـــــــــــدود وتــــــــــعـسِ
ولــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــالٍ مـن كــلّ ذات ســــــــــــــــــوارٍ

لـــــــــــــــــطـــــــــــــــــمــت كـلّ ربّ رومٍ وفـــــــــــــــــرسِ
ســـــــدّدتْ بــــــــالـــــــهـلال قـــــــوسًـــــــا وســــــــلتّْ

خــــــنـــــــجـــــــرًا يــــــنـــــــفـــــــذان من كـلّ تــــــرسِ
حـــــكــــمت فـي الــــقـــــرون «خــــوفــــو» و«دارا»

وعـــــــــــفــتْ وائـلاً وألــــــــــــوتْ بـــــــــــعــــــــــــبـسِ
ēـــــــــشـــــــــارق عـــــــــرشĠأين «مــــــــــروان» في ا

أمـــــــــــويٌّ وفـي اĠــــــــــغــــــــــارب كــــــــــرسـي(١) 

(١) الشوقيات ٢/٤٧ 
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Ēاضي حـاضرًا والحـاضر مـاضيًاĠفـيصـبح ا Ēويتـناص الحـال والفـكرة ليـمتـزجا مـعًا
وفي هـذين اĠــقـطـعــě الـلـذين نــنـقـلــهـمــا من قـصـيــدة حـوار مع يــوسف بن تـاشـفــě لخـالـد
الـبـرادعيĒ يـنـسـرب اĠاضـي من تحت قـدمي ابن تـاشـفـĒě ويـعـبـر إلى ضـفـة الحاضـرĒ في
ěــثلان حـركـتـė ــقـطـعـانĠوا Ēالـتــاريخ يـعـيــد نـفـسه Ēتـمــاثل يـكـاد يـكــون تـامّـاً أو كـمــا قـيل
تاريـخيتـĒě تتلاقيـان صفة وشـكلاĒ وأحداثًا ونـتائجĒ فأولـئك اĠلوك الـذين كانوا سـبب تمزق
الأندلسĒ وحشرهم أبو يعقوب في معركـة عبوره الثانيةĒ قد انسلّوا من تحت قدميهĒ وعبروا

الزمان من الغرب إلى الشرق:
مولايَ أبا يعقوب

لا ترجع للدنيا أرجوك فتُغلب
أو تتعذبّ

....
بل قصَّ علينا كيف اخضرَّ الكون على كفيك

وانتثر الصبح على كتفيك
وحشرت ملوك الأندلس

السارق والزاني والكاذب والحشاش
والدافع أجر العرش لألفونسو

والهارب من وجه رعيته(٢)

:ěهم جميعًا كما يخبر غراب الب ĒلوكĠهذه المجموعة من ا
أنّ ملوك الأندلس انسلّوا من تحت أصابع قدميك

عادوا.. رحلوا شرقًا
والشرق لهم أرحب

والتفوا حول طوائفهم
و(القدسُ) وراء كراسيهم مِشجْب

(١) سميح القاسمĒ الأعمال الكاملةĒ ص ١١٩-١٢٠
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.. ولكلٍّ منهم «ألفونسو» يحميه مقابل أجرٍ يدفعه
إنْ يرضَ وإنْ يغضب

Ēفيـكون أحـدهمـا الآخر ĒهـاجـرĠوالـفـلسـطيـني ا Ēالـصقـر الداخل ěوتـتداخل الـرؤيـة ب
الرجل والظلĒ أو الظل والـرجلĒ وتتماهى الصورةĒ فترى اثـنě في واحدĒ يجري فيهما آدم

الحنě والأوبة:
وداعًا يا ذوي القُربَى
وداعًا والجراحُ النُّجلُ
في قلبي مَضاضَتُها

طوال العمر
في قلبي مضاضتها

ونفسي والرواسي الشمّ
تخفُّ بنكبة النكبات
من قطرٍ إلى قطر

... ونفسي يا ذوي القربى
.. ينازعها حنě السفر للأوبه

ěونفسي رغم دهر الب
رغم الريح واĠنفى
ورغم مرارة التشريد
تدركُ.. تُدركُ الدربا(١)

وكمـا تـمـاهى الصـقـر في اللاجيء الـفلـسـطـينيĒ فـإنّ مـدن الأندلـس تكـرر مـوتهـا عـند
:ěالقاسم في فلسط

إيه (أندلس) كررت موتها
.. وجه (غرناطة) استهلكته اĠراثي
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ěو(يافا) على قبر (زرياب) ميتة من سن
وعلى باب (قرطبة) استشهد «الصقر»
ěواشتدّ قصف الغزاة على تَنكَِ اللاجئ

Ēفـالأريج واحد Ēبيـروت وقـرطبـة ěيـز بـė فـهو لايـكـاد Ēوهـذا مـا يؤكـده جـعفـر الـعلاق
والأنě واحد:

ēوتملكني هاجس
تلك بيروت أم قرطبة ?
وغزال صباي اĠشرد 

أم تلك خمرته الطيبة ?

وتصيبه الحيرة في التسمية:
هل أسميك فاتحةً ?

أم ختامًا ?
أسميك بيروت أم قرطبة?

وهذا الـتمـاثل بě ضيـاع الأندلس وفـلسـطě يـستـوي عند كـثيـر من الشـعراءĒ فـسليم
الزعنون في قصيدته (ياأخت أندلس) وجـعفر ماجد والعشماوي على أبواب مدريد ويوسف
الـعظم في الأندلـس وفلسـطĒě وكذلك عـلي حافظĒ وبـانطفـاء مصبـاح غرنـاطةĒ يطـفئ اĠقالح

كل القناديل: 
غرناطة لا شمس لها.. مطفأةē كل قناديل الليل

فمتى يلمع في الأفق اĠعتم نجمē يتحدّى

(١) ديوان عودة وضاح اليمنĒ ص١٨
(٢) محمود درويشĒ الأعمال الكاملةĒ ص ٤٧٧

(٣) ديوان ابن حمديسĒ ص ١٨٣
(٤) حسن كامل الصيرفيĒ رجع الصدىĒ ص ٢٤
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يتحولُ شمسًا قمرا ?
كلُّ الأقمار احترقت في الرحلة

الدرب رماد (١)

وقول محمود درويش في الخروج أو الرحيل الأخير في قصيدته للحقيقة وجهان:
(٢)ěفقدتهما مرت Ēěأنا آدم الجنت

فهو يـخرج من جنـتě على الأرض (الأندلس وفـلسطـě) ويفقدهـما مرتـĒě وهذا يلفت
نظرنا إلى قول ابن حمديس في خروجه من صقلية:

فــــــــــإنْ كــــــــــنـتُ أخــــــــــرجـتُ مـن جــــــــــنــــــــــةٍ
فــــــــــــإنĦـي أحــــــــــــدّثُ أخــــــــــــبــــــــــــارهـــــــــــا(٣)

وهذا ما يؤكده حسن كامل الصيرفي في قوله:
ومـــــــا أنــــــا غـــــــيــــــر «آدم» هـــــــام يــــــبـــــــكي

عــــــــــــــــلـى فـــــــــــــــردوســه فـي دار بـــــــــــــــؤس
لـــــــقـــــــد بـــــــاع الجــــــــنـــــــانَ بـــــــغـــــــيـــــــر ذلٍّ

وبــــعـتُ أنــــا الجــــنــــانَ بــــخــــفضِ رأسي(٤) 

ويلوّن سميح القاسم بريشته السوداء القاتمة الزمان الحاضرĒ فإذا قال ابن زهر الحفيد:
جذب الزقَّ إليه واتكى

وسقاني أربعًا في أربع(٥)

يقول القاسم:
فاجذب الزقَّ واشرب على ذكر (عكا)

على ذكر (إشبيلية) الثانية(٦)

تناص الحب:

(١) ديوان ابن خفاجةĒ ص ١١٧
(٢) اĠرجع نفسهĒ ص ١٥١ 
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وإذا كان تنـاص تعداد اĠدنĒ والـتأسيĒ قد ارتـبط بالقصـيدة الأندلـسيةĒ ونهج نـهجها
ĒعاصرةĠتد الحب الأندلـسي ويغمر بأمواجه حقـول القصيدة اė حيث Ēفهنـاك تناص الحب

فتزهر حبّاً ملونًا بلون حب الشعراء الأندلسيě لبلدهمĒ فإذا كان الأندلسي يقول:
يــــــــــــــــــا أهـل أنــــــــــــــــــدلــسٍ لــــــــــــــــــلــه دركـمُ

مــــــــــاءē وظـلē وأنـــــــــــهــــــــــارē وأشـــــــــــجــــــــــارُ
مــــــــا جــــــــنـــــــة الخــــــــلـــــــد إلاّ فـي ديــــــــاركمُ

(١) ولـــــو تـــــخـــــيّـــــرتُ هــــذا كـــــنـت أخـــــتــــارُ

ويقول مرة أخرى:
إنّ لــــــــــــلــــــــــــجـــــــــــنــــــــــــة بــــــــــــالأنــــــــــــدلـس

ـــــــــجـــــــــتـــــــــلـى حُـــــــــسـنٍ وريّـــــــــا نـــــــــفسِ مُ
فــــــســـــــنــــــا صــــــبــــــحــــــتــــــهــــــا مـن شــــــنبٍ

ودُجـى ظـــــــــلــــــــــمـــــــــتـــــــــهـــــــــا مـن لــــــــــعسِ
فـــــــــإذا مـــــــــا هـــــــــبّـت الـــــــــريـحُ صـــــــــبـــــــــا

(٢) صــــــــــحـت واشــــــــــوقـي إلـى الأنــــــــــدلـسِ

فـجـمـال الـطـبـيـعـة فـي الأنـدلس فـĝ شـعـراءهـاĒ وخـلب ألـبـابـهمĒ ومـلك عـلـيـهم حـسـهم
وسمعهم وأبصارهمĒ يصفها اĠقـري فيقول: (محاسن الأندلس لا تستوفى بعبارةĒ ومجاري

فضلها لا يُشقُّ غباره) (٣) وفي ذلك يقول ابن سفر اĠريني:
فـي أرض أنــــــدلـسٍ تــــــلـــــــتــــــذّ نـــــــعــــــمــــــاءُ

ولا يــــــفــــــارقُ فــــــيــــــهــــــا الــــــقــــــلـب ســـــرّاءُ
وكـــــيف لا يـــــبــــهـجُ الأبــــصـــــار رؤيــــتـــــهــــا

وكـلُّ روضٍ بــــهــــا فـي الــــوشي صـــــنــــعــــاءُ

(١) اĠصدر نفسهĒ ص ١/١٩٤
(٢) الأعمال الكاملةĒ ص ٥٦٩ 

٥/٢٥١ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(٣) معجم البابط
(٤) الأعمال الشعريةĒ ص ٢١٠ 
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أنــــهــــارهـــــا فــــضــــةē واĠـــــسكُ تــــربـــــتــــهــــا
(١) والخــــزُّ روضــــتــــهــــا والــــدُّرُّ حــــصــــبــــاءُ

فالأندلس بها يكتمل الهوىĒ وبدونها ينتقصĒ كما يقول سميح القاسم:
واكتمال الهوى أنت أو نقصه(٢)

أمّا يوسف عزالدين فهو من شدة شوقهĒ يتمنى السير على الأجفان للقائها:
أنا لو أسطيع قد سرت على الأجفان من شوقي العميق

وزرعت الحبَّ أزهارًا على طول الطريق
أبيض السحر كنور اللوز كالثلج الحقيقي
هكذا الحبُّ إذا ما كان من قلبٍ صدوقِ

خالدًا مثل خلودك
ساحرًا سحر نشيدك(٣)

ويبوس محمد القيسي الحصى والتراب:
وأبوسُ الحَصَى حولَ سرّتها

وأدحرجُ قلبي هذه الإجاصة قربَ سريرٍ بعيد
وأطرحُ الآنية

يا إلهي وألقي بكيسي أخيرًا هنا
من أنا ?

من أنا يا إلهي لِيحَْرُسنَي كلُّ هذا اĠرض
تحت شرفة (إشبيلية)(٤)

ويحصر علي جعفر العلاق الحب بينه وبينها فليس هناك سواهما:

(١) الأعمال الشعريةĒ ص ١٣١
(٢) ديوانه ٤٨٣
(٣) ديوانه ٤٩٢ 

(٤) أحمد سويلمĒ الأعمال الشعريةĒ ص ٤٥١ 
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لم يكن في الطريق سوانا
لم يكن في العناء سوانا

فإلى أين تقتادنا يا هوانا(١)

وانـقضـاء خمـسـمائـة عام لـم يكـبح جمـاح هـذا الحبĒ فهـو عنـد مـحمـود درويش ثابت
على الـرغم من مرور الـزمن اĠتـطاولĒ وهـو يعـبر عن هـذا الحب بطـريقـته الفـذةĒ فهـو عاشق

يولد من رائحة اĠعشوقة:
خمسمائة عامٍ مضى وانقضىĒ والقطيعة لم تكتملْ
بينناĒ ههناĒ والرسائلُ لم تنقطعْ بينناĒ والحروبُ
لم تغيĦرْ حدائقَ (غرناطتي)Ē ذاتَ يومٍ أمرُّ بأقمارها

وأحكُّ بليمونةٍ رغبتي.. عانقيني لأولد ثانيةً
من روائح شمسٍ ونهرٍ على كتفيْكِ(٢)

ويؤكد درويش على أنّ نهر الحب جارف مستمر لا يتوقف بالبقاء أو الرحيلĒ إنه حب
الحضور والغيابĒ الحب الأبدي:

في الرحيل الكبير أحبُّكِ أكثر
لكنَّ قلبي ثقيل

فاتركيه هنا حول بيتك يعوي ويبكي الزّمانَ الجميل(٣)

ويحمل أحمد سويلم البخور خوف الحسدĒ ويأتي إليها:
جئتك أعشق أيامك من زمن

أحمل بě يدي بخوري(٤)

وهي لا تزال تنبض في قلب أبي الفضل الوليد:
لـــــقــــد أضــــعــــنـــــاك في أيــــام شـــــقــــوتــــنــــا

(١) ديوان من وادي عبقرĒ ص ٣٢ 
٨٢٤/٣ Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(٢) معجم البابط

(٣) اĠصدر نفسه ٣/ ٤٥٦
 ١/٦٢٧  Ē(الطبعة الأولى) عاصرينĠللشعراء العرب ا ě(٤) معجم البابط



≠ ≤π∞ ≠ 

ــــشــــوقــــيــــنـــا(٥) ولا نــــزال مــــحــــبــــيكِ الـــــمَ

وهي النشيد العذب الذي لا ĥل ترديده كما يذكر سعيد الدين فوزي:
يـــــــــــــــــــــا أرضَ (أنـــــــــــــــــــــدلــسٍ) لــــــــــــــــــــذكـ

ــــــــر فـي فـــــــمـي عَـــــــذبُْ الــــــــنـــــــشـــــــيـــــــد(١)

ونـعتـهـا بـحبـيـبـة القـلبĒ والحـلم ومـنتـهى الحبĒ يـدل عـلى تجـذرها فـي القـلـوبĒ وهذا
فوزي الرفاعي يتشوق لرؤيتها التي هي عنده أقصى رغائبه:
إيهِ (حـــــمــــــراُءُ) يـــــا حـــــبـــــيـــــبــــــةَ قـــــلـــــبي

كــــنـت حــــلـــــمي ومُـــــنْـــــتَـــــهَى أمـــــنــــيـــــاتي
كــم تـــــــــــــــــشـــــــــــــــــوقــتُ أن أراكِ وهـــــــــــــــــذا

كـــــان أقـــــصـى رغـــــائـــــبي فـي حـــــيـــــاتي(٢)

ويوضح لنا عبده بدوي ماهيتهاĒ فتكون:
هي بيتُ شِعْرٍ وَدَّ من يُزجي القصائدَ أنْ يقوَله
هي حلم أجيالٍ يودُّ المجد يومًا أن يُطيلهْ
هي للمحارة دُرَّةē ولكلĦ عصفورٍ خَميلهْ
آنًا تضيءُ كغادةٍ تُلقي على ظهرٍ جديلهْ

(٣) وĖرةٍ تبدو بَروْعَتِها الـمُنَّغَمةِ الجَليلهْ

والشعراء يجنون بحبهاĒ فهذه ثريا العريض تجن شوقًا إلى ألقٍ قرطبي:
وأهواكِ أهواكِ مجنونة بك

.... شوقي إلى ألقٍ قرطبي(٤)

ويُجَنُّ كذلك أحمد اĠعتوق شوقًا إلى غرناطة:
وتقول لغرناطة طفلك يفضحنا

ويجنُّ يجنُّ بساحتنا(٥)

(١) بوابة العشقĒ ديوان مخطوط
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ويأتي العاشق الولهانĒ يعبر الشطآن والمحيطات من أجل نظرة واحدة:
أتــــــاكِ الــــــعـــــاشـقُ الــــــولـــــهــــــانُ يــــــحـــــدو

جــــــــمـــــــــالاً بــــــــالحــــــــنــــــــě مــــــــحـــــــــمّلاتِ
تــــــــــســــــــــربـلَ لــــــــــيــــــــــلـهُ تــــــــــرتــــــــــيلَ وِرْدٍ

وأبـــــــحـــــــرَ فـي الـــــــدّعــــــــاءِ وفي الــــــــصلاةِ
مـــــــرافــــــئكِ الــــــدفــــــيـــــــئــــــةُ حــــــدُّ ركــــــضي

ونــــــــيـل رضـــــــاكِ حـــــــدُّ تــــــــطـــــــلّـــــــعــــــــاتي
لأجــــــلكِ قــــــد ركــــــبـتُ الـــــصَّــــــعـبَ مــــــهـــــرًا

وخــــــــــارطـــــــــــتـي هــــــــــواكِ وبَــــــــــوْصَـلاتـي
عــــــــبـــــــرتُ إلــــــــيـكِ من شــــــــوقـي زمـــــــانًـــــــا

يُــــــعــــــدُّ من الــــــبــــــحــــــورِ اĠــــــظــــــلــــــمــــــاتِ
فـــــــكــــــــان شـــــــذاكِ مـــــــجــــــــدافي وريــــــــحي

ومـــــــرســـــــاتـي عـــــــيــــــونـكِ لـــــــلـــــــنـــــــجــــــاةِ
فـــــــتـــــــيـــــــهـي فـــــــوق أهــــــدابـي وقـــــــلـــــــبي

لأنّـكِ أنـتِ أعــــــــــــذبُ أغــــــــــــنـــــــــــيــــــــــــاتـي(٣)

ويـصف سلـيـمان الـعـيـسى طوابـيـر الشـعـراء اĠتـزاحـمě عـلى بـابهـاĒ فـإذا كان لـلـيلى
مجنون واحدĒ فللأندلس شعراء العصر الذين يسميهم Ėجانě العشق:

همُ الشُّعراءُ ما زالوا
... أمام نوافذ (الزهراء)

كما كانوا.. كما كان «ابن زيدونك»
مجانěَ الرؤى والوردة الحمراءِ ما زالوا

مجانěَ ابتكارِ النَّشْوَةِ الأبديَّةِ الهوجاء ما زالوا
كما غنىّ «ابن زيدونك»

ألا تتذكرين حنě مجنونك ?
ولم تتغير الدنيا(٢)

(١) ديوان محمود درويشĒ ص ٤٨٠-٤٨٤ 
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نــعمĒ لم تــتـغــيـر الــدنـيــاĒ فـلــوثـة حـب ابن زيـدون مــا زالت عـدواهــا تـصــيب الـشــعـراء
اĠعاصرين.

وأخــيـراً فـإنّ تــنـاص الــتـاريخ والــتـراثĒ وقـرون الحــضـارة الــزاهـيـةĒ وأعـلام الـتـاريخ
والأدبĒ يعبرون هذا النص اĠؤكد على الدėومة:

ěغنĠكنتُ كلام ا ..ěغنĠلم أكن عابرًا في كلام ا
.. لم يبق منّي

غيرُ درعي القدėةĒ سَرْجُ حصاني الـمُذهّبĒ لم يبق مني
غيرُ مخطوطةٍ لابن رشدĒٍ وطوق الحمامةĒِ والترجمات

ومع هذه البقية القليلةĒ فإنّ البقاء ليĒ بل كلّ شيءٍ لي:
ولكن هذا اĠساء مسائي

واĠفاتيح ليĒ واĠآذن ليĒ واĠصابيح لي(١).

كلمة خاتمة:

لا شك أن الـصـورة الـتـي كـانت عـلـيـهـا الأنـدلس من: جـمـال طـبـيـعـةĒ وعـذوبـة مـنـاخĒ وثروة
وغنىĒ وترف واستقرارĒ وحضارة راقيةĒ وثقافة ازدهت بها على الدنياĒ وģ نقلها إلينا عبر عيون
التاريخĒ ونـبضات قلـوب الشعراء والأدبـاءĒ ثم الصورة اĠـاثلة أمامـناĒ واĠضادة لـتلك من الفواجع
التي حلّت بها إنسانًا وحضارةĒ وما يعـيشه اĠسلمون الآن من ظروف تكاد تكون مشابهةĒ يجعل
اĠمـاثلة أقـوىĒ والاستـحضار أدعـىĒ لتنـتصب الأنـدلس أمام الـنواظر بـكل حالاتـهاĒ فآنًـا بقـوامها
اĠيّـاسĒ وجفـونهـا النـاعسـةĒ ودلّهـا وغـنجـهاĒ وتـرفهـا ونعـيمـهاĒ وآنًـا آخر Ėـا لحقـها من صـنوف

الأسىĒ وأنواع العذابĒ وفي الحالě تحرق الحسرة القلوبĒ ويصدع الندم الأفئدة.

يقول الدكـتور مصطـفى الشكـعة:" الأندلس بلاد عزيـزة على العرب واĠـسلمĒě وهي في
تـصور العقلاء Ęن يفـقهون أحداث التـاريخ مناĒ تشكل واحـدة من النكبات الـكبرى التي حلّت

بالإسلام واĠسلمĒě بل هي في نظرنا أكبر نكبة حلّت بالإسلام في التاريخ الوسيط»(٢)

وتـنـبعث الأنـدلس الـعنـقاء من رمـاد كلĦ نـكبـةĒ إنـها طـير الـهـامة اĠـنبـعث من جـسد كلّ
٢/١٧٦ Ēستطرف في كل فن مستظرفĠ(١) ا
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فهرس اĠصادر واĠراجع

-Ēتحــقـــيق الــدكـــتــور مــحـــمــد عـــبــدالــلـه عــنــان Ēالإحــاطـة في أخــبــار غـرنــاطــة لابن الخــطـيب
القاهرة١٣٩٤هـ/١٩٧٤م.

الأدب الأندلسي: عصر سيادة قرطبةĒ للدكتور إحسان عباس  ـ بيروت ـ ١٩٦٠ .-

الأدب الأندلسي: عصر ملوك الطوائفĒ للدكتور إحسان عباس.-

الأدب الأنــدلـسـي: من الــفـتـح إلى ســقـوط الخـلافـة لـــلــدكـــتـــور أحــمـــد هــيـــكلĒ دار اĠـــعــارف-
ط٢/١٩٨٢ .

الأدب الأندلسي: موضوعاته وفنونه للدكتور مـصطفى الشكعةĒ دار العلم للملايě ـ بيروت ـ-
الطبعة الثالثة ١٩٧٥م.

الأعـمـال الـشــعـريـة الـكـامــلـة لإبـراهـيم طـوقـانĒ إعــداد مــاجـد الحــكــواتيĒ مــؤسـســة جــائـزة-
عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعريĒ الكويت ٢٠٠٢م.

 أعمال الأعلام للسان الدين بن الخطيبĒ تحقيق. ليـفي بروفنسالĒ دار اĠكشوف ـ بيروت ـ-
١٩٥٦م.

الأعمال الشعرية لأحمد سويلمĒ الهيئة اĠصرية العامةĒ القاهرة ١٩٩٣م.-

الأعـمـال الشـعـريـة لأمجـد نـاصرĒ اĠـؤسـسـة الـعـربـيـة لـلـدراسـات والـنـشـرĒ بـيـروت - الـطـبـعة-
الأولى ٢٠٠٢م.

الأعمال الشعرية لخير الدين الزركليĒ مؤسسة الرسالةĒ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٤٠٠هـ/ ١٩٨٠م.-

الأعـمـال الشـعـرية لـرشـيد مـجـيدĒ اĠـؤسـسـة الـعـربـيـة لـلـدراسـات والـنـشـر ـ بـيـروت ـ الـطـبـعة- 
الأولى ٢٠٠١م.
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 الأعمال الكاملة لزكي قنصل.-

الأعمـال الكـاملة لـسلـيمان الـعيسىĒ اĠؤسـسـة العـربيـة للـدراسات والـنـشرĒ بـيروت ـ الـطبـعة-
الأولى ١٩٩٥م.

الأعمال الكاملة لسميح القاسمĒ دار سعاد الصباح ـ الكويت.-

-Ēــؤسـسـة الــعـربـيــة لـلـدراســات والـنـشـرĠــامـلـــة لـعـبـدالـوهـاب الـبيـاتي - ا الأعـمـال الـكـ
بيروت ١٩٩٩م.

الأعمال الكاملة لعلي الجنديĒ دار عطيةĒ لبنان ـ الطبعة الأولى ١٩٨٨م.-

الأعمال الشعرية لعلي جعفر العلاقĒ اĠؤسسة العربية للدراسات والنشرĒ بيروت.-

الأعمـال الكامـلة لمحمـد بنيسĒ دار تـوبقـال للـنشـر ـ الـدار البـيضـاء ـ اĠـغربĒ الـطبـعة الأولى-
٢٠٠٢م.

الأعمال الكاملة لمحمد علي شمس الدينĒ دار سعاد الصباح ـ الكويت ـ الطبعة الأولى١٩٩٣-
.

الأعمال الكاملة لمحمد القيسيĒ اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر ـ بيروت ـ الطبعة الثانية.-

الأعمال الكاملة لمحمد منلا غزيل دار عمار ـ عمان ـ الطبعة الثانية ١٤٠٣هـ/ ١٩٨٣م.-

الأعمال الكاملة Ġمدوح عدوانĒ دار العودة ـ بيروت ـ ١٩٨٦م. -

الأعمال الكاملة لهارون هاشم رشيدĒ دار العودة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٩٨١م.-

الــبـديع فـي وصف الـربــيع لأبي الـولــيـد إســمـاعــيل الحــمـيـريĒ تحــقــيـق الــدكــتــور عــبــدالــله-
العسيلانĒ دار اĠدني للطباعة ـ جدة ـ الطبعة الأولى ١٤٠٧هـ/ ١٩٨٧م.

 الـتـشـبـيـهـات من أشـعـار أهل الأنـدلس لابن الـكـتانيĒ تحـقـيق الــدكـتـور إحــسـان عـبـاسĒ دار-
الثقافة ـ بيروت ـ ١٩٦٦م.

جيش التوشيح للسان الدين بن الخطيبĒ تحقيق هلال ناجيĒ مطبعة اĠنارĒ تونس.-
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 الحلة السيراء لابن الأبارĒ تحقيق الدكتور حسě مؤنسĒ دار اĠعارفĒ الطبعة الثانية.-

 دراسات أندلسية للدكتور الطاهر مكيĒ دار اĠعارف ĖصرĒ الطبعة الثالثة ١٩٨٧م.-

 ديوان إبراهيم العريض.-

ديــوان ابـن الأبــارĒ قـــراءة وتــعــلـــيق عـــبــدالــسـلام الــهــراسĒ طــــبع وزارة الأوقــــاف اĠـــغــــربـــيـــة-
١٤٢٠هـ/١٩٩٩م .

 ديوان ابن خفاجةĒ دار بيروت للطباعة والنشر ١٤٠٢هـ/ ١٩٨٢م.-

ديــوان ابن زيــدونĒ شــرح وضــبط وتــصــنــيف كــامـل كــيلاني وعــبــدالــرحــمن خــلــيــفــةĒ مــطــبــعـة-
مصطفى البابي الحلبي وأولاده ĖصرĒ الطبعة الأولى ١٩٣٢م.

ديـوان ابن زيدونĒ شــرح وتحـقـيق  مــحـمـد ســيـد كـيلانيĒ مــكـتـبــة ومـطـبـعــة مـصـطــفى الـبـابي-
الحلبيĒ مصرĒ الطبعة الثانية ١٣٧٥هـ/ ١٩٥٦م.

ديوان ابن زيـدون ورسـائـلهĒ شـرح وتحقـيق عـلي عـبدالـعـظـيمĒ نـهضـة مـصـر للـطـبـاعة والـنـشر-
والتوزيعĒ القاهرة ١٩٨٠.

ديوان أبو الفضل الوليد (إلياس طعمة)Ē دار الثقافة ـ بيروت.-

 ديوان أزمة اĠعاني لمحمد ياسě الخشاب.-

ديوان أصداء الناي لأحمد هيكلĒ الهيئة اĠصرية العامةĒ القاهرة ١٩٦٨م.-

ديوان أصداء وأنداء للدكتور محمد بن سعد بن حسĒě الرياض الطبعة الأولى ١٤٠٨هـ/ ١٩٨٨م.-

ديوان أغاني الأصيل للـدكتـور عبـدالله الـطيـبĒ دار جامـعة الخـرطوم لـلنـشر ـ الـطبـعة الأولى-
١٣٩٦هـ/ ١٩٧٦م.

 ديوان أغنية للزيتون للدكتور عبدالرزاق حسĒě دار الكرمل ـ عمان ـ ٢٠٠٢م.-

 ديوان الأفكار لجعفر ماجدĒ نشر مؤسسات عبدالكرĤ بن عبداللهĒ تونس.-

ديوان ألوان الطيف لعمر بهاء الدين الأميري.-

ديوان إلى أمتي لـلدكتـور عبدالـرحمن العـشماويĒ مـكتبـة العبـيكان ـ الـرياض ـ الطـبعة الأولى-
١٤٢٣هـ/٢٠٠٠م.
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ديوان الأمل الظامئ لعـمران الـعـمرانĒ الجـمعـية الـعـربيـة السـعـودية لـلثـقـافةĒ الـطبـعة الأولى-
١٤٠٣هـ / ١٩٨٣م.

ديوان أندلسيات Ġطلق الثبيتيĒ الطبعة الأولى ١٤١٧هـ/١٩٩٦م.-

ديوان أوراق مـبعـثرة لخـالـد الـبـرادعيĒ نـشـر عـبـداĠـقـصـود خـوجـة  - جـدة - الـطـبعـة الأولى-
١٤١٧هـ/ ١٩٩٦م.

ديوان أين اتجاه الشجر لثريا العريضĒ الطبعة الأولى ١٤١٥هـ/ ١٩٩٥م.-

ديوان بوابة العشق للدكتور عبدالرزاق حسě ـ مخطوط ـ.-

ديوان ترانـيم الرمال لـعبدالـعزيـز النـقيدانĒ مـطبـوعات نادي الـقصـيم الأدبيĒ الطـبعة الأولى-
١٤٠١هـ/١٩٨١م.

ديوان حامد نفاديĒ مطبوع بخط اليد.-

ديوان حصاد الغربة لزاهد محمد زهـديĒ الناشر عبداĠقصود خوجة ـ جدة ـ الطبعة الأولى-
١٤١٤هـ /١٩٩٣م.

ديوان حميد سعيدĒ مطبعة الأديب ـ بغداد ـ الطبعة الأولى ١٩٨٤م.-

ديوان الخنساءĒ دار بيروت للطباعة ١٣٩٨هـ/١٩٨٧م.-

ديوان خواطر الحياة لمحمد الخضر حسĒě الطبعة الثالثة ١٣٩٨هـ/١٩٨٧م.-

ديــوان رؤى مـســافـر لـــعــبـــدالــرحــمـن الــســـويــداءĒ دار الـــســويــداء ـ الـــريــاض ـ الـــطــبـــعــة الأولى-
١٤٠٨/١٩٨٧م.

ديوان الرحلة في الأبيات لرياض اĠرزوقيĒ الدار التونسية للنشر ١٩٧٩م.-

 ديوان رسالة إلى ليلىĒ لأحمـد فرح عقـيلانĒ منشـورات نادي اĠدينـة اĠنورة الأدبيĒ الـطبعة-
الأولى ١٤٠١هـ/١٩٨١م.

ديوان زيتها وسهر القناديل لحسن السبعĒ الطبعة الأولى ١٩٩٢م.-
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-Ēللإبـداع الشـعري ěمؤسـسة جـائـزة عبـدالعـزيـز سعـود البـابطـ Ēديوان الـشهيـد محـمد الدرة
الكويت Ē ٢٠٠١م.

ديوان الشاذلي عطاء اللهĒ الدار التونسية للنشر ١٤٠٨هـ/١٩٨٨م.-

ديوان صـدى الأشـجان لحـسـن مـحـمـد الـزهـرانـيĒ مـطـبـوعـات نـادي الـبــاحـة الأدبيĒ الـطـبـعـة-
الأولى ١٤١٨هـ/١٩٩٧م.

ديوان صدى ونور ودموع لحسن كـامل الصيرفيĒ الـشركة العـربية للطـباعة والنـشر ـ القاهرة-
الطبعة الأولى ١٩٦٠ .

ديوان صقر قريش وحيداً لخالد محمد السلامةĒ اتحاد الكتاب العرب ـ دمشق.-

 ديوان عبدالحميد الرافعيĒ منشورات وزارة الإعلام العراقية.-

ديوان عبر السنě لعبدالرحمن آل عبدالكرĒĤ الطبعة الأولى ١٤١٤هـ/ ١٩٩٤م.-

ديوان عدنان مردم بكĒ نفحات شاميةĒ مؤسسة الرسالة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٣٩٦هـ/ ١٩٧٦م.-
 ديوان عزيز أباظهĒ دار الكتاب اĠصريĒ دار الكتاب اللبناني.

 ديوان على استحياء لصلاح بن هنديĒ مطبعة الأحساءĒ الطبعة الأولى ١٤٢٤هـ .-

 ديوان على ربى اليمامة لعبدالله بن خميس الطبعة الثانية ١٤٠٣هـ/١٩٨٣م.-

 ديوان على باب الأميرة لعبداĠنعم الأنصاريĒ منشأة اĠعارف ـ الإسكندرية.-

 ديوان علي دمرĒ طبع نادي جدة الأدبيĒ الطبعة الأولى ١٤٠٧هـ/١٩٨٧م.-

 ديوان علي محمود طهĒ دار العودة بيروت.-

ديوان عمر أبو ريشةĒ دار العودة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٩٧١م.-

ديوان عمر يحيىĒ منشورات وزارة الثقافة ـ دمشق ـ ١٩٨٠ .-

ديوان عندما يئن العفاف للدكتور عبدالرحـمن العشماويĒ مكتـبة العبيكان - الـطبعة الثانية-
١٤٢٤هـ/٢٠٠٣م .
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ديوان عودة الغائب لمحمد الحسناويĒ الدار العلمية ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٣٩١هـ.-

ديوان عودة وضاح اليمن لعبدالعزيز اĠقالحĒ الطبعة الأولى ١٩٧٦م.-

ديوان عيون تعشق السهر لأحمد سالم باعطب.-

ديوان غداً تطلع الشمس لجعفر ماجدĒ الشركة التونسية للتوزيع ١٩٧٤م.-

 ديوان فؤاد الخشنĒ دار العودة بيروت ١٩٨٨م.-

 ديوان في شمسي دوار لفواز عيدĒ دار الآداب ـ بيروت  ـ-

ديوان القرويĒ وزارة الإعلامĒ مديرية الثقافة العامة ـ بغداد ـ ١٩٧٣م.-

 ديوان قلب شاعر لعبدالهادي كامل ـ عمان ـ الطبعة الأولى ١٩٨٨م.-

 ديـوان قـنـاديل في عـتـمـة الـضـحى لـيـوسـف الـعـظمĒ مــكـتــبـة اĠـنــار ـ الأردن ـ الـطــبـعـة الأولى-
١٤٠٧هـ/١٩٨٧م.

 ديوان محروم للأمير عبدالله الفيصل ١٤٠١هـ/١٩٨١م.-

ديوان محمود درويشĒ دار العودة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٩٩٤م.-

ديوان مرافئ الصمت لعمر النصĒ دار الأمانة ـ بيروت ـ الطبعة الأولى ١٩٧٠م.-

ديوان مع الشعراء لأحمد الخانيĒ الطبعة الأولى ١٤٠٥هـ.-

ديوان معروف الرصافيĒ دار العودة بيروت ١٩٧٢م.-

ديوان نداءات إلى صقر قريش لعمر صبري كتمتوĒ اتحاد الكتاب العرب ـ دمشق - ١٩٧٢م.-

 ديوان من وحي الأطلسي Ġفدي زكريا.-

 ديوان نفحات من طيبة لعلي حافظĒ دار تهامة   ـ جدة ـ الطبعة الأولى ١٤٠٤هـ.-

 ديوان من وادي عبقر لسعد الدين فوزيĒ دار ريحاني ـ بيروت ـ-
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ديوان اĠوشحات الأندلسية تحقيق الدكتور سيد غازيĒ منشأة اĠعارف بالإسكندرية ١٩٧٩م.-

 ديوان الهوى والشباب لأحمد عبدالغفور عطار ـ مكة اĠكرمة ـ ١٤٠٠هـ/ ١٩٨٠م.-

 ديـوان وتـهب الـبـحر لـسـارة الخــثلانĒ دار سـمـا لــلـنـشـر والـتــوزيع ـ الـقـاهـرة ـ الــطـبـعـة الأولى-
٢٠٠٠م.

 ديوان وردة اĠستحيل لمحمد الشيخي.-

 ديوان يا أمة القدس لسليم الزعنونĒ اĠؤسسة العربية للداراسات والنشرĒ الطبعة الأولى.-

رسائل ابن حزم تحقيق الدكتور إحسان عباسĒ القاهرة ١٩٥٤م.-

 شرح قصيدة ابن عبدونĒ تحقيق الدكتور محمود حسن الشيبانيĒ الطبعة الأولى ١٤٢١هـ/ ١٩٩١م.-

 شعـر ابن اللـبانـة الدانيĒ جمع وتحـقـيق الـدكتـور مـحمـد مـجـيد الـسـعيـدĒ مـنـشورات جـامـعة-
البصرةĒ ١٣٩٧هـ/١٩٧٧م.

شعر أحمد السقاف بلا تاريخ-

شعر الجهاد في العصر الحديث جمع الدكتـور عبدالقدوس أبو صالح والدكتور محمد رجب-
بيوميĒ طبع جامعة الإمام ـ الرياض ـ ١٤٠٥هـ/١٩٨٥م.

الشعر العربي اĠعاصر لإيليا حاويĒ شعر فوزي اĠعلوف.-

الشوقيات لأحمد شوقيĒ دار الكتاب العربي ـ بيروت.-

 طوق الحمامة لابن حزم Ē تحقـيق الدكتـور إحسان عبـاسĒ طبعة خـاصةĒ دار اĠدى للـثقافة-
والنشر ـ دمشق ـ ٢٠٠٢م.

 غـرام ولاّدة مسـرحـية شـعـرية لحـسـě سـراجĒ الـكـتـاب العـربي الـسـعـوديĒ دار تـهـامـة ـ جدة ـ-
الطبعة الثانية ١٤٠٢هـ/١٩٨٢م.

القلائد للفتح بن خاقانĒ طبعة بولاقĒ مصر.-
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كتـاب الـنـصوص الأدبـيـة لـلمـرحـلـة اĠتـوسـطةĒ لـتـعـلــيم الـبـنـات بـاĠـمـلـكـة الـعـربـيـة الـسـعـوديـة-
١٤٢٣هـ

مجلة الخفجي السنة الرابعة عشرة ـ العدد السابع أكتوبر ( تشرين الأول ) ١٩٨٤م.-

المجـمـوعـة الـشعـريـة الـكـامـلة لمحـمـد بـن أحـمـد الـعــقـيـليĒ الـنــاشـر شـركـة الـعــقـيـلي ـ جـازان ـ-
الطبعة الأولى ١٤١٣هـ / ١٩٩٢م.

المجموعة الكاملة لحسě عرب.-

مـختـارات من الشـعـر العـربي في القـرن العـشرينĒ ٥ أجزاءĒ إعـداد الأمـانـة الـعامـة Ġـؤسـسة-
جائزة عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري ـ الكويت ـ ٢٠٠١م.

اĠدخل اللغوي في نقد الشعر Ġصطفى السعدنيĒ منشأة اĠعارف ـ الإسكندرية ـ.-

 اĠعجب في تلخيص أخبار اĠغرب لابن عبداĠلك اĠراكشي طبع مصر ١٣٢٤هـ.-

معجم البابطě لـلشعراء العرب اĠعاصرينĒ الطبـعة الأولى ـ الكويت Ē١٩٩٥ مـؤسسة جائزة-
عبدالعزيز سعود البابطě للإبداع الشعري.

 من الشـعر الإسلامي الحديثĒ مـختـارات من شعـراء الرابـطةĒ دار الـبشـير ـ عـمان ـ الـطبـعة-
الأولى ١٤٠٩هـ / ١٩٨٩م.

 نـفح الـطـيب في غـصن الأنـدلس الـرطـيب لـلـمـقـريĒ تحـقــيق إحــسـان عــبـاسĒ دار صـادر ـ-
بيروت ـ ١٣٨٨هـ/ ١٩٦٨م.

 الوفاء من شعر بولس غاĒġ دار اĠعارف Ėصر.-

الوزير العاشق مسرحية شعرية لفاروق جويدة.-

  يا ليل الصب ومعارضاتها لمحمد اĠرزوقي الجيلانيĒ الدار العربية للكتاب. -

✸✸✸✸
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